
 

 

Резюме 

Кандидат: Ас. д-р Димитър Стоянов Димитров 

С над 35 години професионален опит в кукления театър като актьор, режисьор, драматург, сценограф 

и преподавател, моята творческа и научна дейност е последователно насочена към развитието и 

модернизацията на българския куклен театър. Защитил докторска дисертация на тема „Куклен театър и 

режисура (Режисьорската школа на българския куклен театър)“ през 2024 г. в НАТФИЗ, от 2015 г. съм 

асистент в катедра „Куклен театър“, където водя магистърската програма „Режисура за куклен театър“ (под 

ръководството на проф. Славчо Маленов). 

Автор съм на десетки спектакли в държавни куклени театри, носител на национални и международни награди 

(вкл. за сценография и драматургия), участник във фестивали в над 20 държави. Като дългогодишен 

председател на Куклената гилдия към САБ (8 години) съм допринесъл за професионалното обединение и 

развитие на сектора. Представените по-долу приноси демонстрират оригинално развитие в режисурата, 

драматургията и визуалния език на кукления театър, както и принос към педагогическата практика в 

НАТФИЗ, в съответствие с изискванията на ЗРАСРБ. 

Основният ми принос е в създаването на съвременен, достъпен и възпитателно-образователен куклен театър, 

който интегрира класически приказки с актуални теми (екология, толерантност, социална интеграция), чрез 

иновативни режисьорски подходи, авторска драматургия и функционална сценография. Избраните значими 

спектакли показват еволюция от традиционни адаптации към авторски проекти с експериментален елемент.  

1. „Снежанка“ (1999 г. – премиера в Театър ММ; 2025 г. - продължаващ живот на сцената на 

Държавен куклен театър - Русе; автор: Мая и Митко Димитрови; моя роля: съавтор, режисьор, 

сценограф, актьор)  

Класическата приказка на Братя Грим се разказва от двама майстори-стъклари, които са били свидетели на 

историята и до ден днешен обикалят света, за да предадат на децата посланието, че „Коварството, магията и 

суетата нямат власт над истината, любовта и добротата“.  

Оригинален принос: Преосмисляне на традиционната приказка чрез въвеждане на „хомогенен куклен 

театър“ в комбинация с откровена манипулация на куклите (видима за публиката), живото присъствие на 

разказвачите-актьори и превръщането на сценографията в активно действащо лице в повествованието. Този 

подход съчетава мета-театрален елемент с класическата куклена естетика, като подчертава моралното 

послание чрез куклена, актьорска и визуална игра.  

Спектакълът е обиколил множество фестивали в страната и чужбина, игран е на седем езика и е 

получил международни отличия. Продължаващият му живот (над 25 години) и участието му в ДКТ – Русе от 

2025 г. свидетелстват за устойчивостта и актуалността на този режисьорски модел. Отличен с две награди (за 

сценография и актьорско майсторство) на Международен фестивал на театрите за деца в Баня Лука (2025 г.), 

което подчертава въздействието и признанието му в международен контекст. 



 

 

 

2. „Бременските музиканти“ (2014 г. - премиера в Държавен куклен театър - Видин; 2025 г. - 

продължаващ живот в Държавен куклен театър - Габрово; драматизация и режисура) 

    Спектакълът проследява неволите и приключенията на четири изоставени от стопаните си животни. 

Те се обединяват, за да преминат през трудностите на нерадостната съдба, доказвайки, че приятелството, 

обединението и вярата могат да превърнат всеки аутсайдер в герой. 

    Оригинален принос: Актуализация на класическата тема за приятелство и солидарност чрез добавяне 

на съвременни социални коментари („аутсайдери“ в обществото). Режисьорски подход: Типичен пример на 

„театър на разнородните изразни средства“ - комбинация от полу-импровизирани кукли, актьорска игра на 

живо, танци, песни и функционална минималистична сценография. Този хибриден език обогатява 

традиционния куклен формат, като прави спектакъла по-динамичен, емоционално по-дълбок и подходящ за 

съвременна детска и младежка публика. 

    Спектакълът има дълъг живот (над 10 години) и продължава да се играе в ДКТ Габрово, както и на 

различни фестивали. Номиниран за наградата „Икар“ 2015 г. (за актьорския ансамбъл на видинския състав), 

което подчертава високото му художествено ниво и признанието в професионалните среди. 

3. „Ново животно в гората“ (2024 г., ДКТ Търговище; авторска пиеса и режисура).  

Страх сковава гората. А когато има проблеми, „на страха очите са големи“. За да преодолеят страха, 

животните заедно с децата си припомнят правилата, които могат да ги предпазят от опасностите в гората. 

Появата на мистериозно „ново животно“ провокира страх и недоверие, но чрез диалог и съвместни действия 

се стига до толерантност и приемане на различното – което не винаги е това, което си представяме. 

   Оригинален принос: Напълно авторски текст и постановка, фокусирана върху теми за толерантност, 

приемане на различното и преодоляване на страха чрез образование и правила. Използвам драматургичен 

модел, в който налагам режисьорски похват: куклите живеят свой собствен, независим живот в комуникация 

и конфликт с живите актьори. Това взаимодействие предизвиква симпатия и съпричастие в детската публика, 

като създава емоционален мост между сцената и зрителите – особено ефективен за най-малките деца, където 

страхът се трансформира в разбиране и емпатия. 

   Спектакълът е адресиран към най-малките зрители и има активен репертоарен живот – гостувал е в 

множество градове (Сливен, Силистра, Шумен, Варна и др.) през 2024 г., което свидетелства за неговата 

популярност и възпитателна стойност в контекста на съвременния български куклен театър за деца. 

4. „Къщата на Баба Яга“ (2024 г., ДКТ Видин; авторска пиеса и режисура)  

Историята противопоставя зла магьосница срещу вълшебен дракон. Децата разбират, че магията на 

мрака може да бъде победена само с вълшебството на добротата и любовта. 

    Оригинален принос: Въвеждайки актьорите в ролята на куратори, които откриват „паметник“ на 

магическата къща на Баба Яга, се залага на директната комуникация с публиката и подсилва стремежа от 

страна на актьорите да докажат и изведат идеята чрез разиграването на оживелите вълшебни предмети и 

магически ефекти в къщата. Този режисьорски похват създава мета-театрален слой, който ангажира зрителите 



 

 

 

емоционално и интелектуално - децата стават част от „откриването“ и преодоляването на мрака, чрез образа 

на порасналия зелен дракон, който носи положителния смисъл и помага за победата над злото на Баба Яга в 

контекста на доброта и любов. 

    Спектакълът е с премиера от май 2024 г. и продължава да се играе в репертоара на ДКТ - Видин, с 

гостувания и участия на фестивали (вкл. международен фестивал в Бургас през 2024 г.), което свидетелства 

за неговата привлекателност и въздействие върху детската публика.    

5. „Петият елемент“ (2020 г., ДКТ Видин; авторска пиеса и режисура)  

   Спектакълът театрализира правила и параграфи от законови уредби и нормативи, превръщайки ги 

в авторска алегория за опазване на околната среда и съхраняване на човешкия живот. „Петият елемент“ е 

човешката отговорност - ключът към хармонията между природата и човека. 

   Оригинален принос: Интеграция на административни правила и актьорска игра за създаване на 

спектакъл, който въздейства със специфичния език на кукления театър. Чрез алегоричен подход се превръщат 

сухи нормативи в емоционално и достъпно послание за деца – за екологична отговорност, предотвратяване 

на рискове и човешка солидарност. Този режисьорски и драматургичен похват обогатява кукления театър като 

инструмент за образование и социална превенция, като съчетава нормативна база с художествена алегория и 

интерактивни елементи. 

   Реализиран е като част от международния проект „Детски образователен пакет за предотвратяване 

на риск C.A.R.E.“ (код ROBG-448) и финансиран по програма INTERREG V-A Румъния-България. Премиера 

в България: 10 октомври 2020 г. (ДКТ Видин); премиера в Румъния: 23 юни 2021 г. (Калафат). Спектакълът е 

представян безплатно за деца, с гостувания и положително възприемане от публиката в двете държави, което 

подчертава неговата възпитателно-образователна стойност и трансгранично въздействие. 

6. „Слончето с розовите уши“ (2006 г. – премиера в Театър ММ; авторска пиеса, режисура, 

актьорско майсторство; продължаващи гостувания до 2024 г. и след това) 

   Класически пример за взаимоотношенията актьор и кукла, където актьорът в ролята на чичо Гиньо 

манипулира главния герой - Слончето, водейки го до осъзнаването, че именно различността може да се окаже 

най-градивна и въздействаща, предизвиквайки чудо и променяйки света. Спектакълът неусетно води 

публиката към мисълта, че светът се променя и развива с помощта на различните и нестандартни хора. 

   Оригинален принос: Класически авторски текст за приемане на различността, който стана 

репертоарен хит с стотици представления и допринесе за популяризирането на темата за толерантност в 

детския куклен театър в България. Чрез метафората на Слончето с розовите уши и манипулацията от чичо 

Гиньо се създава емоционален и интелектуален мост към детската публика - децата възприемат посланието 

за толерантност не като дидактика, а като естествено и вълнуващо откритие. Дълготрайният живот на 

спектакъла (над 18 години на сцена) и многобройните гостувания свидетелстват за устойчивостта и широкото 

му възприемане от поколения зрители. 



 

 

 

7. „Трите прасенца“ (1996 г. – премиера в Театър ММ; драматизация, режисура, сценография, 

актьорско майсторство; от 2024 г. - продължаваща версия в Държавен куклен театър – Габрово, 

поставена с актьори от Габрово) 

   Приказка-пъзел, която се сглобява и разглобява пред и с помощта на децата (публиката). Наблегнато 

е на интеракцията: както в пъзела, така и в живота всяко нещо си има точно определено място и когато местата 

се объркат, това може да доведе до невероятни последици. Класическата история за трите прасенца се 

превръща в жива игра, в която децата активно участват в „строенето“ на приказката, разкриването на вълка и 

спасяването на героите. 

   Оригинален принос: Ранна иновация – въвеждане на интерактивни елементи в кукления театър още 

през 1996 г., когато подобни подходи бяха рядкост в България. Спектакълът превръща публиката от пасивен 

зрител в съавтор на действието чрез пъзел-механизма, който не само забавлява, но и учи децата за ред, 

последователност и последствия от хаоса. Тази метафора (пъзел = живот) обогатява кукления език с 

образователен и философски слой, като създава емоционална връзка и съпричастност у най-малките зрители. 

   Спектакълът има изключително дълъг живот (над 28 години) и продължава да се развива – от 

оригиналната версия в Театър ММ до новата постановка в ДКТ Габрово (2024 г.), където е адаптирана с 

местни актьори, но запазва оригиналния режисьорски подход. Това свидетелства за устойчивостта и широкото 

му възприемане от поколения зрители. 

8. „333 волта Любов“ (2009 г. – премиера в Театър ММ – София; по „Сън в лятна нощ“ от Уилям 

Шекспир; сценичен вариант и драматизация: Мая и Димитър Димитрови; моя роля: режисьор, 

актьорско майсторство, съавтор) 

Спектакълът пресъздава сложната, батална и многолинейна сюжетна линия на „Сън в лятна нощ“ – 

любовни интриги, феи, сънища, объркване и комедия – изцяло чрез само двама актьори (Мая и Димитър 

Димитрови), които носят допълнителна основна сюжетна линия и манипулират множество различни системи 

кукли. Използва се мултимедийна среда и ефекти за усилване на магията и динамиката. Цялата пиеса е сведена 

до минималистичен, но високоинтензивен формат, който запазва шекспировата магия, хумор и дълбочина. 

Оригинален принос: Преосмисляне на класически текст за възрастни и тинейджъри чрез радикален 

минимализъм и хибриден език - цялата батална сюжетна многолинейност се изиграва от двама актьори, които 

комбинират живо присъствие, манипулация на различни системи кукли, бързи трансформации и 

мултимедийни ефекти. Този подход разширява границите на кукления театър към по-зряла публика, като 

прави сложния Шекспиров сюжет достъпен, динамичен и емоционално въздействащ без голям екип или 

декор. Спектакълът демонстрира как кукленият език може да се адаптира за теми като любов, идентичност и 

илюзия, привличайки тинейджъри и възрастни зрители към жанра и обогатявайки го с мултимедийни 

елементи. 

Участвал е в значими фестивали (Панаир на куклите 2010 г. в София, Международен фестивал 

„Пиеро“ 2011 г. в Стара Загора и др.), което свидетелства за признанието му и въздействието върху по-широка 

аудитория. 



 

 

 

Обобщено: Представените 8 значими спектакъла демонстрират последователно и оригинално развитие в 

областта на кукления театър – от ранни интерактивни иновации през 1996 г. („Трите прасенца“) до съвременни 

авторски проекти с актуални теми (екология, толерантност, социална отговорност) и хибридни форми 

(мултимедия, минимализъм, мета-театрален подход). От детски приказки към адаптации на класика за 

тинейджъри и възрастни („333 волта любов“), моята работа разширява границите на жанра, прави го достъпен 

за различни възрасти и обогатява го с образователни, социални и емоционални слоеве. Дълготрайният 

репертоарен живот (много спектакли над 10–25 години), международни участия, награди, номинации и 

фестивали („Икар“, Баня Лука, „Златен Делфин“, PIF Загреб) свидетелстват за устойчивостта, влиянието и 

признанието на тези приноси в българския и международен куклен театър. 

Научни и публикационни приноси 

1. Докторска дисертация: „Куклен театър и режисура (Режисьорската школа на българския 

куклен театър)“. Защитена в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ на 21 юни 2024 г. Научен консултант: доц. д-р 

Мирослав Цветанов. Област на висше образование 8. Изкуства, професионално направление 8.4. Театрално и 

филмово изкуство (Театрознание и театрално изкуство – 8.4.01). Диплома № 098. 

Дисертацията представлява аналитично изследване на възникването и развитието на режисурата в 

кукления театър, с акцент върху българската школа. Тя проследява процесите от края на XIX век до днес, 

включително влиянието на европейски тенденции, еволюцията на естетическите нагласи (реализъм и 

авангардизъм), институционализацията на кукления театър в България, съвременни методи и висшето 

образование за режисьори в НАТФИЗ. Целите са да се дефинират понятията „режисура“ и „режисьор“, да се 

анализират феномени като възникването на професията и да се подчертае ролята на школата за 

професионалното развитие на кукления театър. 

Оригинален принос: Изследването не е строго историческо, а по-скоро проследява движението на 

естетиката в изкуството и прякото ѝ влияние върху модерния куклен театър в България, което поражда бързо 

постигане и задържане на професионализъм на най-високо световно ниво. Първи цялостен анализ на 

режисьорската школа, който обобщава развитието от „Театър на сандъче“ през одържавяването и частните 

трупи до съвременните тенденции (мултимедия, интердисциплинарни проекти). В заключението се предлага 

дефиниция на режисурата като „феномен“ с двойствена природа (духовна и прагматична), който се развива в 

борба между реализъм и авангардизъм, и се акцентира върху типове режисьори (диктатор, посредник, 

художник, коментатор, реформатор, педагог, огледало). Самата дисертация се очаква да излезе като 

монография, за да послужи като учебник за бъдещи студенти и ориентир за вече завършилите специалността 

„Режисура за куклен театър“. Това допринася за теорията на кукленото изкуство в България, като свързва 

практика с образование и предлага основа за бъдещи изследвания на школата. 

Дисертацията е свързана директно с моята творческа и педагогическа практика, като обогатява 

методиката на обучение в магистърската програма „Режисура за куклен театър“ в НАТФИЗ. 

2.Статия: Димитров, Димитър. „Начало и развой на модернизма в българския куклен театър“. // 60 

години висше образование за куклен театър в България: Юбилеен сборник с научни статии. София: Фабер, 

2023, с. 258–269. (с резюме на английски език). ISBN 978-619-00-1643-4. COBISS.BG-ID: 62797064. 



 

 

 

Статията е аналитичен преглед на зараждането и развитието на модернизма в българския куклен 

театър, от края на XIX век до днес. Тя проследява ключови събития, фигури и влияния (гостувания на Холдън, 

Подрека, Жоли; ролята на Прошек, Консулова-Вазова, Базилевич, Георгиева, Илков, Цонев), с акцент върху 

прехода от обредни ритуали към професионално изкуство, институционализацията и въздействието на 

европейски тенденции. 

Оригинален принос: Първи синтез на модернизма като „съдба“ за българския куклен театър – бързо 

постигане на професионализъм на световно ниво чрез интелектуална подкрепа, вдъхновение от световни 

примери (марионетки, метафора, условност) и симбиоза между практика и теория. Анализът подчертава 

ролята на висшето образование (създадено 1962 г.) като основа за модерно развитие, с примери за естетическо 

обогатяване (от натурализъм към авангард, мултимедия и интердисциплинарност). Това предлага ориентир 

за бъдещи изследвания на еволюцията на жанра в България, като свързва историческите корени с 

съвременните тенденции. 

Статията е представена като доклад на юбилейната научна конференция „60 години висше 

образование за куклен театър в НАТФИЗ“ (споменато в сп. „КуклАрт“, бр. 17, 2023), което подчертава 

нейното значение за академичната общност и връзката ѝ с педагогическата ми дейност. 

3.Статия: Димитров, Димитър. „Игра със сенки“. // Годишник на НАТФИЗ’2022. София, НАТФИЗ, 

2023, с. 81–94. ISSN 1314-0760. COBISS.BG-ID – 1121233892. НАЦИОНАЛЕН РЕФЕРЕНТЕН СПИСЪК: ID 

№4073. 

Статията е историческо-аналитично изследване на театъра на сенките – от древни ритуали в Китай и 

Азия (пергаментови фигури, религиозна естетика), през европейски примери (Франсоа Серафин, Лемерсие 

дьо Ньовил, Каран д’Аш, Анри Ривиер в кабаре „Ша-Ноар“) до българския контекст. Тя проследява 

еволюцията на техниката (от проста манипулация до мултимедия и ефекти) и интеграцията ѝ в модерния 

театър (танц, драма, цирк, арт инсталации). 

Оригинален принос: Синтез на глобалната история на сенките като „игра“, която предизвиква 

въображението и служи за манипулация/контрол, с акцент върху българските иновации от 60-те години на 20-

ти век (проф. Николина Георгиева с „Карнавал на животните“ – първи експеримент с ръце и сенки в 

образованието). Анализът подчертава сенките като метафора за модерно изкуство, с примери от български 

постановки (Яна Цанкова, Катя Петрова, Жени Пашова, Бисерка Колевска, Емилия Маленова, Сашо 

Анастасов, Виктория Андрекова), и тяхната роля в размиване на жанровите граници. Това допринася за 

теорията на кукленото изкуство в България, като предлага основа за методическо използване на сенките в 

образование и практика. 

Статията е публикувана в реферирано издание (Годишник на НАТФИЗ), което свидетелства за 

академичното ѝ признание и връзката ѝ с моята педагогическа дейност в катедра „Куклен театър“. 

Педагогически приноси 



 

 

 

От 2015 г. насам съм асистент в катедра „Куклен театър“ при НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“, където 

водя дисциплини в магистърската програма „Режисура в куклено-театралните практики“ и бакалавърски 

програми (под ръководството на проф. Славчо Маленов). Основният ми принос е в развитието и 

модернизацията на методиката за обучение на режисьори за куклен театър, като интегрирам собствената си 

творческа и научна практика в преподаването и насочвам студентите към съвременни технологии и 

експериментално мислене. 

Водени дисциплини: 

- Анализи и интерпретативни театрални практики 

- Съвременни куклено-театрални практики 

- Основи на режисурата за куклен театър 

- Режисура за куклен театър 

- Дизайн на сценичното осветление 

- Куклен театър на марионетките 

- Подготовка на дипломен проект (индивидуални консултации) 

- Специфики на актьорското майсторство, обусловени от видовете театър (съвместно с колеги от катедрата) 

Участвам активно в практически занятия, семестриални и годишни проекти, дипломни спектакли и 

държавни изпитни комисии. В момента се занимавам с модернизирането на марионетката като се опитвам 

иновативно да използвам 3D принтирането като нов съвременен метод за създаването на марионетки и други 

видове системи кукли. Приобщавам и запознавам студентите с предизвикателствата на модерните 

технологии, опитвайки се да създам любопитство в тях с надеждата, че ще продължат да експериментират и 

развиват театъра, използвайки най-модерни технологии. Развитието на технологиите дава не само възможност 

за модерно изпълнение на кукли, но и открива пътя за иновативно мислене и експериментална основа за нови 

модерни изразни средства в кукления театър. 

Приносът ми се изразява в подготовката на студенти от 2015 г. насам, които реализират успешни 

постановки в държавни куклени театри и независимата сцена. НАТФИЗ се доказва като най-доброто място за 

обучение на професионални куклени режисьори-магистри, а доказателство за това са наградите и 

признанията, получени от част от тях за дипломните им спектакли под ръководството на проф. Славчо 

Маленов и моето участие: 

- Иван Колев – „Храбрият оловен войник“ – награда за сценична адаптация на фестивал „Михаил 

Лъкатник“ (Ямбол) 



 

 

 

- Йордан Тинков – „Маншон, Полуобувка и Мъхеста брада“ – награда за режисура на фестивал 

„Златният делфин“ (Варна) 

- Анна-Валерия Гостанян – „Малката кибритопродавачка“ – номинация за „Икар“ в категория 

„Дебют“ (режисура) 

Моята педагогическа дейност допринася за поддържане на високия професионализъм на българската 

куклена школа, като свързва традицията с бъдещето чрез технологии и експеримент. 

Заключение 

Представените художествено-творчески, научни и педагогически приноси демонстрират 

последователно и оригинално развитие в областта на кукления театър – от ранни интерактивни постановки 

през авторски спектакли с актуални теми до хибридни форми с мултимедия и технологии. Научните ми 

изследвания обогатяват теорията на жанра, а педагогическата дейност допринася за подготовката на 

професионални режисьори, които получават признание на национални и международни фестивали. 

Тези резултати отговарят на изискванията на Закона за развитието на академичния състав в Република 

България и правилника на НАТФИЗ за заемане на академичната длъжност „доцент“ в професионално 

направление 8.4. Театрално и филмово изкуство, като показват принос към развитието на българското куклено 

изкуство и образование. 


