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Р Е Ц Е Н З И Я 

от доц. д-р Явор Гърдев 
e-mail: javor.gardev@natfiz.bg 

за представените трудове за участие в конкурса  
за заемане на академичната длъжност „доцент” 

по „Режисура за драматичен театър“, 
научно направление 8.4. „Театрално и филмово изкуство”,  

обявен в Държавен вестник, бр. 8 от 21.01.2026 г. 
с кандидат д-р Мартин Киселов 

 

Представената за рецензиране дейност на д-р Мартин Киселов обхваща 

осъществени театрални представления, авторски сценични и екранни продукти с 

обучителен характер, научна публикация, дисертационен труд и ръководство на 

уъркшопи и ателиета. Материалите очертават последователен творчески и 

педагогически интерес към колаборативните театрални процеси, груповото разказване, 

адаптирането на класически и съвременни текстове в ансамблови сценични композиции, 

както и към педагогическото приложение на режисьорски методи в обучението на 

актьори на терена на сценичните и екранни изкуства. 

 

1. Практическа дейност. Представления 

В групата на практическата сценична дейност са включени постановките „8 есета за 

идентичността“, „8 есета за любовта“, „Всичките наши тела“ и „Комедия от грешки“. Те 
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демонстрират различни аспекти от режисьорската и педагогическата работа на д-р 

Киселов: създаване на авторски драматургични сценични композиции, работа с лични 

истории, сценична адаптация на литературен материал, както и съвременен 

постановъчен прочит на класически текст. 

 

„8 есета за идентичността“ 

Този учебен спектакъл е първата част от диптиха „8 есета за идентичността“ / „8 есета 

за любовта“ и е изграден върху лични истории на студентите от III курс АДТ, група В, 

клас на проф. д-р Атанас Атанасов. Представлението използва принципите на 

колаборативния театър, груповото разказване и музикалното изпълнение на живо. 

Като научно-приложен принос е посочено въвеждането на елементи от методите на Крис 

Джонстън и Майк Алфредс, насочени съответно към импровизационно развиване на 

драматургичен материал и към индивидуално и групово разказване. Проектът 

надгражда предходни разработки на д-р Киселов, но в този случай работата се 

осъществява без предварителна литературна основа. 

В теоретичен план спектакълът предлага модела на театралното есе, като пренася този 

литературен жанр в перформативна среда. Посочва се и родствена връзка с концепцията 

на Роже Планшон за écriture scénique, но с акцент върху изместването от 

индивидуалното авторство на режисьора към мултиперспективната и колаборативна 

авторска работа. 

В приложен план се откроява намерението за синтез на елементи от сценични похвати 

на различни театрални школи и методологии като груповото разказване, използването 

на фрагментирани заглавия и надписи върху картонени плоскости-табели, които 

препращат към Брехтовите похвати на сценичен разказ, както и интегриране на 

пластиката в сценичното действие чрез съвместната работа с хореографа Стефания 

Георгиева. 
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„8 есета за любовта“ 

Втората част от този диптих също се основава на лични истории на студентите, но 

тематично измества фокуса от саморефлексията към взаимодействието с другия. 

Любовта е разгледана като социален, телесен, културен и комуникационен феномен. 

Приложното измерение на спектакъла е свързано с по-силното акцентиране върху 

партньорския контакт и перформативното присъствие на актьора спрямо партньора му/ѝ 

и пространството. В тази връзка са използвани елементи от методиката на Деклан 

Донелан. 

В теоретичен план представлението продължава разработването на споменатия по-горе 

жанр на театралното есе, но демонстрира повишен интерес към отделянето от 

логоцентризма. Посочен е и конкретен пример за това в рамките на спектакъла – есето 

„Мамо“, което използва дадаистичен монтаж, ефект на ретроспективен скок назад във 

времето, на забързване на времето като при превъртане на лента, театър на сенките. 

Други театрални есета противопоставят цитати от класически, модерни и популярни 

културни първоизточници на пластично-музикални композиции, за да изследват 

културните пластове, формиращи представите за любовта. 

Приложно спектакълът разширява ролята на живата музика и включва музикантите като 

участници в сценичното действие. Д-р Киселов използва жанрови похвати от хорър, 

ситком, реалити формат, видео-есе и свръхестествен хорър, адаптирани към дадената 

сценична среда. 

Цялостно приносът на този диптих е в задълбочаването на уменията на обучаващите се 

студенти да преодоляват ограничаващите условности пред себеизказването, които идват 

с предварително написаната драматургия и които често предполагат наличието на 

задължителна „четвъртата стена“. Спектакълът се стреми да еманципира актьорите до 

пълнокръвни автори на собствения им перформативен акт и да разшири полето на 

творческата им свобода чрез възможностите, които предоставят театралното есе и 

колаборативния тип творчески процес. 
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„Всичките наши тела“ 

Този спектакъл по текстове на Георги Господинов, който имах възможността да гледам 

на живо, представлява сценична композиция, изградена от поезия, проза, миниатюри и 

романови фрагменти, осъществена в Ямболския театър. Драматургичната структура 

следва свободна сюжетна рамка, разпределена в пет етапа и центрирана около фигурата 

на Писателя, представяна от седем от общо наличните в спектакъла осем актьори. 

Постановката почива на базови постулати на постдраматичния театър, формулирани от 

Ханс-Тийс Леман и Ерика Фишер-Лихте, както и монтажни принципи, свързани с 

Айзенщайн, Майерхолд и Уолтър Мърч. Целта на Мартин Киселов тук е да се създаде 

сценичен език, съответстващ на жанровото и стилистично многообразие в творчеството 

на Георги Господинов. 

Теоретичният принос е свързан с прилагането на музикален композиционен принцип 

при изграждането на спектакъла. Репризите създават връзки между различните 

фрагменти и оформят тематични оси. 

Освен фигурата на Писателя, разпределена между седемте актьори, се обособява и  

образът на странстващия из почти цялото белетристично творчество на Георги 

Господинов персонаж Гаустин. Като интермедиен компонент д-р Киселов използва в  

спектакъла си и субтитри. Сценичната среда представлява сценографска инсталация от 

кашони. В режим на монтажно редуване се преплитат поетични и прозаични текстове, а 

светлинните източници често отделят специално акцентирани образи от общата 

сценична картина. 

Приносът на този спектакъл е основно към сценичното адаптиране на фрагментарна 

литературна основа и към изграждането от нея на драматургична тъкан , интерпретирана 

чрез постдраматичен сценичен език. 

 

„Комедия от грешки“ 

Постановката на тази Шекспирова комедия със студенти от НАТФИЗ д-р Киселов 

осъществява в съвременна среда, с необичайно разположение на публиката върху 
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сцената и с директно обръщане към близко разположените зрители. Тук той добавя 

текстове и от Стефан Вълдобрев, Платон, а и от „Бурята“ на самия Шекспир. 

Значението на този проект, който също имах възможността да гледам на живо преди 

години, е свързано с практическото прилагане на принципа на директната комуникация 

с публиката, характерен за определени съвременни шекспирови практики и свързан с 

традицията на Кралската шекспирова компания. 

Теоретично постановката е повлияна от разработките на Ян Кот, Джон Елсъм, Майкъл 

Богданов и други изследователи и практици, като търси съвременен психологически 

прочит на комедията. Акцентът е поставен върху трагическия контрапункт, възникващ 

при разминаване между вътрешното усещане на персонажа и реакцията на средата, в 

която той е поставен и принуден да действа. 

Практическият принос на д-р Киселов е формулиран чрез въвеждането на термина 

„комуникационен триъгълник“, който описва интерлокутивна ситуация, при която 

актьорът попада в ситуация на триточково общуване: говорещ, пряк адресат и референт. 

Този модел позволява динамично пренастройване на комуникационнита ситуация с 

оглед на референта, който активно се има предвид в акцията на действащия актьор и 

придобова статута на косвен адресат. Похват, който позволява по-активно приобщаване 

на зрителя в комуникационната верига. 

 

2. Научна публикация 

Статията „Диканка – методологични, педагогически и институционални изводи от един 

колаборативен учебен театрален процес“ систематизира опита и идеите на д-р Киселов 

от един колаборативен учебен процес, осъществен в сътрудничество със съ-режисьора 

Ева Данаилова,  и предстои да бъде публикувана в „Годишник на НАТФИЗ“ 2026. 

Методологичните приноси се отнасят до прилагането на devising theatre, споменат вече 

тук като „колаборативен“, при което актьорите участват като съавтори на сценичния 

материал. Статията съчетава storytelling подхода на Майк Алфредс, персоналния подход 

към класиката на Йерней Лоренци и Брехтовия ефект на отчуждението. 
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Педагогическите идеи са свързани с насърчаването на автономията на студента-творец, 

преодоляването на ограниченията на изпълнителския манталитет и работа с личния 

емоционален и биографичен материал като сценичен ресурс. 

Забележимите приносите се състоят в критиката към логоцентричния подход и 

ограничаващата предварителната фиксираност на режисьорския план. В 

институционален план д-р Киселов предлага по-широко институционално признаване и 

утвърждаване на колаборативните процеси в обучението и в дипломните спектакли на 

Академията. 

 

3. Практическа дейност – кратки авторски продукти 

Кратките авторски продукти, предложени от д-р Киселов, включват сценични вечери, 

студентски упражнения и екранни миниатюри. Те разширяват приложното поле на 

режисьорската методика на кандидата в посока работа с класически автори (Чехов), 

екранно актьорство, Пинтърова драматургия, клоунада и метакинематографични форми. 

 

„Summertime Sadness – Чехов Edition“ 

Проектът представя пет разказа на Чехов чрез принципа на колаборативното групово 

разказване. Приложният принос е в използването на методиката на Майк Алфредс за 

разпределяне на авторовия текст между групи изпълнители. 

Теоретично проектът разчупва реалистично-натуралистичния подход към Чеховия 

разказ, включително чрез жанрово преформатиране на „Рибешка любов“ като кабаретна 

пародия на трагедия. 

Д-р Киселов тук използва трансформираща се сценография, техно музика, елементи на 

кабаре и театър на сенките. 
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„Шексперимент“ 

Композицията от сонети, монолози и фрагменти от Шекспир развива търсенията на д-р 

Киселов, заложени във вече споменатото представление „Комедия от грешки“. В 

центъра стои въпросът за съвременното звучене на Шекспир, но разглеждан не като 

предварително заложен тезис или предварително даден отговор, а като репетиционно 

изследване. 

Тук отново д-р Киселов използва принципа на комуникационния триъгълник и разчита 

създаване на интертекстуални референции. Педагогическият принос  на 

„Шексперимент“ е свързан най-вече с развиването на умения у студентите да мислят 

мотивационо и да изграждат тематични линии. 

 

Цикълът „Пинтерески“ 

С миниатюрите по Харолд Пинтър д-р Киселов поставя фрагменти от драматургичните 

текстове на модерния класик в екранен контекст. 

В „Неприятности в завода“ акцентът пада върху ежедневния абсурд и залага на 

резонното режисьорско разбиране, че „странността“ трябва да произтича от ситуацията, 

а не от външното ексцентрично поведение на персонажите. 

В „Любовникът“ и „Колекцията“ насилието е разгледано от Киселов през ранимостта на 

насилника и през невъзможността за възстановяване на нарушеното доверие. Това 

измества интерпретацията от самата схватка към по-детайлен анализ на отношенията, 

които я предизвикват. 

В „Кандидат“ д-р Киселов изследва доминантния женски архетип като изразител на 

подсъзнателните мъжки страхове и желания. Визуалното решение опитва да се 

дистанцира от битовия реализъм чрез изчистена среда, цветови и светлинни акценти. 

В „Нощ“ темата за паметта е разгледана през реконструирането на общия мит за първата 

среща, като финалът утвърждава връзката между персонажите. Работата на Мартин 
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Киселов с актьорите тук е насочена към активирането на въображаеми образи и 

преодоляване на езика като пречка. 

Работата на кандидата с толкова сложна и многопластова драматургия определено 

допринася за обучението по екранно актьорство и поставя пред обучаващите се задачи, 

далеч надхвърлящи по сложност органияното им присъствие в битово-психологическа 

среда. 

 

„Режисьорски бележки“ 

Представеният за разглеждане от д-р Киселов омнибусен филм-упражнение съществува 

на границата между документалното и игралното. Вдъхновен от Фелини и Орсън Уелс, 

тук той работи с промяна на зрителската перспектива, а актьорите-студенти попадат в 

„добавен“ контекст и функционират в зоната между инсценираното и спонтанното. 

Педагогически проектът включва работа на студентите с директно обръщане към 

камерата и импровизации пред нея. 

 

„Паник атака“ 

В този краткък кино-етюд Мартин Киселов използва клоунадни средства в реалистична 

среда. Приносът тук е свързан с рядкото прилагане на клоунада в обучение по 

киноактьорство и с адаптирането ѝ към изискванията на осезателно конкретен 

неестетизиран контекст на тоалетно помещение. 

Интересният аспект на този опит изследва приложимостта на клоунадния 

инструментариум в екранното обучение и на екрана изобщо. 
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4. Дисертационен труд 

Дисертационният труд на д-р Киселов „Адаптация на традиционни режисьорски 

репетиционни методи в мултимедийния театър“ предлага теоретична и методологическа 

рамка за разглеждане на режисьорските методи като технологии на сценичното 

създаване. 

Научният ѝ принос е свързан с прилагането на технологичната теория на У. Брайън 

Артър към режисьорските репетиционни методи. Това позволява те да бъдат 

систематизирани отвъд конкретните естетически програми на отделни практици. 

Теоретичният принос е в използването на методологическия анархизъм на Паул 

Файерабенд, чрез който се допуска и овластява ролята на интуицията и се преодолява 

представата за метода като изцяло предварително дефинирана процедура. 

Научно-приложният принос е формулиран от д-р Киселов чрез понятието „режисьорска 

интервенция“ като инструмент за анализ и систематизиране на практиката. 

Приложният принос отново е насочен към насърчаване на колаборативните процеси в 

българската театрална практика и театралната педагогика, както и към преосмислянето 

на технологиите като активен компонент в интермедийния театър. 

 

5. Ръководство на майсторски класове, ателиета и уъркшопи 

Представените за разглеждане от д-р Киселов уъркшопи и ателиета свидетелстват за 

отстояване от негова страна на последователна и тематично центрирана линия в 

педагогическата дейност в областта на театъра, киното и актьорската подготовка. 

 

„Брехтов миксер“ 

С този уъркшоп Мартин Киселов въвежда студенти от различни специалности в основни 

понятия от теорията на Брехт — епичен театър, отчуждение и гестус — и ги прилага 

чрез практически импровизационни задачи. 
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Приложното му значение е в опита за намиране на обща територия между драматичния 

и кукления театър, а педагогическият принос – в интердисциплинарното 

взаимодействие между специалностите в НАТФИЗ. 

 

Уъркшоп по разказване на истории 

Уъркшопът, осъществен от д-р Киселов в ДКТ „Васил Друмев“ – Шумен отново 

прибягва да методиката на Майк Алфредс при работа с професионални актьори от 

различни школи и театрални традиции. Работата преминава през шест стъпки на 

индивидуално и групово разказване. 

Приложният принос е в адаптирането на методиката към професионален актьорски 

състав, а педагогическото предизвикателство – разработването на едноседмичен 

формат, който няма за крайна цел създаването на спектакъл, а усвояването на нови 

възможности по пътя към актьорската автономия. 

 

„How to write a project for Sofia Meetings“ – 2024 и 2025 

Д-р Киселов проявява траен интерес и към проблемите на представянето на кино-

проекти и на кастинга за такива проекти в неговия съвременен вид. Двата уъркшопа, 

осъществени от него в рамките на Sofia Meetings са насочени към подготовка на 

филмови проекти за този копродукционен форум. Те съчетават уменията за създаване 

на практическа документация по представянето на кино-проекти с базови познания в 

сферата на драматургията, режисурата и продуцентското мислене. 

През 2025 г. д-р Киселов добавя и компонент, свързан с възможностите и ограниченията 

при употреба на приложения с изкуствен интелект в подготовката на филмови проекти. 

Уъркшопът допринася за създаването на достъпна педагогическа рамка за млади 

кинематографисти, която използва примери от класическата драматургия, киното, 

бизнес комуникацията и популярната психология. 
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„Как да се подготвим за кастинг“ 

В ателието си във форума „Следата“ на НБУ д-р Киселов представя техники за 

подготовка за кастинг, включително бърз анализ на непознат драматургичен фрагмент. 

То стъпва върху преподавателския опит на самия Мартин Киселов и върху 

методическата основа на Майкъл Шъртлеф. 

Приносът на д-р Киселов тук е в адаптирането на тези принципи към българската 

театрална и кино среда, включително към съвременни практики като self-tape. 

Практически участниците работят по сцени от филми и получават бърза обратна връзка. 

 

Обобщение 

Представената дейност на д-р Мартин Киселов очертава последователна линия на 

работа в няколко взаимосвързани посоки: колаборативно създаване на сценичен 

материал, групово разказване, педагогическо и режисьорско овластяване на актьора, 

съвременно интерпретиране на класически текстове, прилагане на постдраматични и 

интермедийни средства и търсене на нови форми на връзка между теорията и 

практиката. 

В разгледаните спектакли, теоретични трудове, кратки авторски продукти, ателиета и 

уъркшопи се откроява стремеж към систематизиране на режисьорската практика като 

методологически осъзнат и понятийно артикулиран процес. Приносите могат да бъдат 

разглеждани едновременно като творчески, научно-приложни, педагогически и 

институционални. Поради тази творческа и педагогическа поливалентност на д-р 

Мартин Киселов, съм убеден, че той е подходящ кандидат за заемане на академичната 

длъжност доцент по режисура за драматичен театър в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ и в 

качеството си на член на научното жури гласувам с „да“ за неговия избор. 

 

 

28.04.2026, София                                                                          доц. д-р Явор Гърдев 


