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 Представеният за апробация дисертационен труд „Еволюция на режисьорските 

изразни средства в авторското кино на XXI век“ още в заглавието си съдържа ясно 

формулирани обект и предмет на изследването. Тази яснота продължава и в самата 

разработка – в логичното ѝ, богато структуриране, в недвусмислените тези и прецизния 

стил – несъмнено постижение на докторантката. Артистичният ѝ почерк се забелязва първо 

във формулировките на главите и подглавите на съдържанието и после – в оригиналния 

подход към анализирания материал. Разработеният справочен апарат под линия въвежда в 

анализа дори и несъвсем запознатия с анализираната материя читател. За по-удобно 

„сърфиране“ в труда е добавен и именен показалец (нещо, което е препоръчително при 

издаването му като монография на един следващ етап). 

Уводната част очертава теоретичната рамка на изследването и въвежда основните 

проблеми, свързани с авторското кино в съвременната културна ситуация. Следват три 

основни глави, посветени на различни проявления на процеса, който авторката определя 

като „реабилитация“ на традиционни художествени форми и стратегии: националната 

традиция в киното на Паоло Сорентино и Аличе Рорвахер, жанровите модели в киното на 

Педро Алмодовар и съвременния фолк-хорър, класическият трагически наратив и 

литературният психологизъм при Андрей Звягинцев и Нури Билге Джейлан. 

 Уточнението на употребата на термина „еволюция“, направено в самото начало на 

на труда и в автореферата, намирам за уместно разграничаване от прогресистките и 

телеологични представи за културното развитие, освободени от очакванията за неизбежен 

възход и напредък. Така акцентът пада на трансформационните процеси в авторското кино 

през изтеклите десетилетия на XXI век, разгледани, така да се каже, дедуктивно и 

индуктивно – както на равнището на културните динамики в постмодерните времена, така 



и през конкретни разпознаваеми режисьорски стилове и поетики. Ако глобализацията и 

глокализацията очертават общия контекст на тези процеси, то една от най-ясно откроените 

тенденции е разколебаването на традиционното противопоставяне между „елитарно“ и 

„масово“, което променя самото разбиране за авторско кино и неговите граници. 

Съвременното кино улавя тази нова светонагласа и отказвайки се да бъде радикална 

алтернатива на популярното кино, по-скоро започва да работи „вътре“ в неговите кодове; 

появяват се хибридни форми, в които традиционни наративни модели, жанрови конвенции 

и оригинален авторски поглед се преплитат по нов начин. Тъкмо тази динамика Теодора 

Косара Попова улавя чрез понятието „палимпсестна реабилитация“. Метафората 

„палимпсест“ насочва към кино, което не заличава предходните форми, а ги наслагва и 

пренаписва, докато „реабилитация“ подчертава тяхното възвръщане в употреба – вече в нов 

контекст и с променена функция („усъвършенстване и адаптиране на вече открити и 

проверени от времето формули“, четем на стр. 18). С право това концептуално понятие е 

включено в приносите на труда. Преди това обаче намирам за стойностен концептуалния 

обзор на дебатите около авторското кино и връзките му с останалите художествени форми 

– с фотографията и чрез нея с изобразителното изкуство, с театъра, литературата и музиката. 

Интерес буди тезата, че тъкмо „неувереността“ в собствения език на киното „катализира 

различните авторски течения“ (с. 13), както и оразличаването на жанровото от авторското 

кино през 60-те години по линиите на юнгианската и фройдистката парадигма и 

сближаването на двете в киното на XXI век (с. 29) – с веща аргументация чрез 

структуралната и психоаналитичната антропология.  

 Силна страна на изследването е внимателно подбраният корпус от режисьори и 

филми. Макар изборът на Паоло Сорентино, Аличе Рорвахер, Педро Алмодовар, Андрей 

Звягинцев и Нури Билге Джейлан да не претендира за изчерпателна представителност, той 

позволява да се проследят разнообразни стратегии на взаимодействие между традицията и 

авторската индивидуалност. Разпростирането на анализите върху възможно най-пълната 

филмография на избраните творци създава своеобразни микросюжети в големия сюжет на 

дисертацията, които притежават и самостоятелна стойност.  

Особено убедителни са страниците, посветени на Паоло Сорентино и Аличе 

Рорвахер, където върху плътно изградения контекст на италианския неореализъм и 

модернизъм се разкрива сложният диалог между националната културна памет и 



съвременните режисьорски стратегии. В анализа на Рорвахер допълнително изпъква 

продуктивното преплитане между магическия реализъм и митологичните структури, както 

и начинът, по който архетипните модели се преосмислят през призмата на съвременната 

чувствителност. Този подход се опира на широката обща култура на докторантката и на 

специфичните ѝ интереси към митологията, психоанализата и аналитичната психология на 

Юнг. Открояването на собствената ѝ позиция в съществуващите дебати също намирам за 

белег на зряло научно отношение – например:  „Не мога да не поставя под въпрос 

устойчивото деление на „мъжки“ и „женски“ поглед в киното, а и в изкуството като цяло. 

От личната ми позиция на “жена режисьор” бих искала да формирам хипотезата, че 

субективността, изборът на изразни средства и чувствителността на образа произтичат не 

толкова от пола, колкото от вътрешната структура на съзнанието – от начина, по който 

авторът преживява света.“ (с. 43) Прилагането пък на манифестната статия на Гео Милев 

„Родно изкуство“ като основание в спора е пример за креативно привличане на 

интелектуална мисъл, не непременно принадлежаща към киносферата. 

Не по-малко сполучлива е втората глава, в която мелодрамата и фолкхорърът са 

разгледани като жанрови матрици, подложени на активно преосмисляне в съвременното 

авторско кино. Чрез анализите на Педро Алмодовар (напълно резонен е приложеният 

психоаналитичен ключ към поетиката му) и съвременния фолкхорър докторантката 

убедително показва как форми, традиционно свързвани с популярната култура, се 

превръщат в средство за осмисляне на историческа памет, личната травма и авторската 

рефлексия. 

Третата глава, посветена на Звягинцев и Джейлан, не отстъпва на другите от  

концептуална гледна точка. Тук Теодора Косара Попова проследява завръщането на 

трагическото и на литературния психологизъм, като показва как тези класически модели 

функционират в условията на съвременността. Особено интересна е тезата, че при Джейлан 

се наблюдава преход от интимен реализъм към по-сложна романово-конструктивна форма, 

в която екзистенциалният конфликт придобива централно значение. 

Безспорно достойнство на труда е постигнатият баланс между теоретична амбиция 

и т.нар. близък прочит на конкретен филмов материал. Авторката на труда не се ограничава 

до абстрактни обобщения, а развива и нюансира аргументацията си в анализите на отделни 

филми, сцени и режисьорски решения. Именно тази постоянна връзка между 



концептуалното и аналитичното придава убедителност на изложението и прави изводите 

му добре аргументирани. 

Въпроси: как се променя зрителското възприятие в XXI век и можем ли да твърдим, 

че съвременното авторско кино привлича повече зрители в сравнение с втората половина 

на XXвек? Какво по същество променя експерименталното снимане на пълнометражен 

филм с помощта на смартфон (Стивън Содърбърг например)? И още един, по-различен, 

въпрос: би ли се насочила самата Теодора Косара Попова към т.нар. „синкретично кино“ 

(Ларс фон Триер)? 

 

Заключение. Дисертационният труд на Теодора Косара Попова не само се включва 

в дебата за съвременното кино, който тепърва ще се разгръща, но и предлага провокативни, 

аргументирани и убедително защитени тези, към които нито един изследовател на 

съвременното кино не би останал безразличен. Самата авторка активно участва в 

кинематографичния процес като режисьор, а успехът на нейните филми е красноречиво 

доказателство за формирания естетически усет и творческа интуиция, които намират своята 

концептуална и методологическа реализация в настоящия труд. 

С уважение към дързостта, трезвостта и интелигентността на мисленето на 

докторантката, както и към значителния труд, който е вложила в разработването на 

избраната дисертационна тема, убедено подкрепям присъждането на Теодора Косара 

Николова Попова образователната и научна степен „доктор“ по професионално 

направление 8.4. Театрално и филмово изкуство. 

 

03.06.2026                                                              проф. д.н. Светлана Стойчева 

  

 


