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 НАЦИОНАЛНА АКАДЕМИЯ ЗА ТЕАТРАЛНО И ФИЛМОВО ИЗКУСТВО “КР. САРАФОВ”  

 

 

СТАНОВИЩЕ 

От доцент Костадин Бонев Костадинов, Преподавател по Филмова и телевизионна 

режисура в Югозападен университет „Неофит Рилски” Благоевград, за дисертацията 

на тема „Еволюция на режисьорските изразни средства в авторското кино на XXI век ” 

за придобиване на образователна и научна степен „доктор“ на Теодора Косара 

Николова Попова по професионално направление 8.4. Театрално и филмово изкуство 

и научна специалност  Филмова и телевизионна режисура  

 

Рецензент доц. Костадин Бонев 

Кандидат Теодора Косара Николова Попова  

Научен ръководител проф. д-р Светослав Овчаров 

 

Дисертационният труд на Теодора Косара Николова Попова е в обем 240 страници, 

включващи увод, три глави, заключение и научни приноси, библиография (53 

литературни източника и 45 онлайн източника), филмография (84 цитирани филмови 

заглавия и разширена филмография на споменатите автори, която включва над 400 

филма) и именен показалец. 

 

І. Цел на изследването 

Цел на представената дисертация е да анализира еволюцията на авторското кино в 

условията на ускорен технологичен прогрес и глобализацията, характерни за началото 

на новия век. Работната хипотеза на изследването в най – общи линии проследява 

реабилитацията на класическите жанрови и наративни структури в игралното кино с цел 

изграждането на нов художествен метод при създаването на един игрален филм  

посредством тяхното трансформиране в нови форми на субективност. Акцентът е върху 

важни постижения на европейското кино, които определят облика на авторското кино 

през новия век. 
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За целта докторантката акцентира върху конвергенцията между авторското кино и 

класическите жанрови модели, определящи облика на игралното кино от втората 

половина на ХХ век.  На базата на конкретни филмови произведения, Теодора Косара 

Николова Попова извежда на преден план трайните тенденции в произведенията на  

няколко от най – ярките представители на европейското авторско кино в изследвания 

период. 

За докторантката авторското кино функционира като сложна, хибридна форма, в която 

класическия наратив и жанровите характеристики са трансформирани и интегрирани в 

нови естетически конфигурации, В тях основна доминанта остава авторския поглед, 

определящ еволюцията на филмовия език. 

Теодора Косара Николова Попова демонстрира задълбочено познаване на филмовия 

процес и това й помага да защити тезата си убедително и безапелационно. 

Анализирайки творческия процес във филми, които реално придвижват киното напред, 

докторантката защитава тези, артикулирани в кинотеорията и преди нея. Но го прави 

категорично и с неоспорими доводи. 

 

ІІ. Предмет и обект на изследването 

Както вече споменах, режисьорският почерк на представителите на авторското кино 

през последните 25 години, се характеризира с преминаване от радикалното 

разрушаване на наратива, типично за модернистичните търсения на авторите през XX 

век, към преосмисляне на класическата драматургия и надграждане, съдържащо в себе 

си естетически и философски внушения. 

Изследването се фокусира върху творчеството на Паоло Сорентино, Аличе Рорвахер, 

Педро Алмодовар, Андрей Звягинцев и Нури Билге Джейлан. 

Докторантката мотивира избора си, като развива тезата, че самото понятие за авторски 

стил отхвърля опитите за класификация и обобщение по общи признаци, „тъй като 

обликът на съвременното авторско кино е изключително хетерогенен, а самото понятие 

за авторски стил отхвърля опитите за класификация и обобщение по общи признаци“. 

Привидно, това е така. Въпреки че самото изследване констатира общи закономерности, 

които могат да бъдат открити и в други представители на европейското авторско кино. 

Теодора Косара Николова Попова избира този тематичен фокус по няколко причини. 

Вниманието й е привлечено от творчеството на посочените автори поради 
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универсалното художествено въздействие на екранната реалност в техните филми и 

връзката на киното, което те правят с другите изкуства и философски течения. Изразните 

средства в творчеството на посочените автори успяват да обединят до скоро 

взаимоизключващи се понятия като „индивидуален стил“ и „традиция“, като самото 

понятие традиция е разглеждано извън конкретността си и засяга изразните средства, 

използвани в масовата филмова продукция през миналия век. 

За постигането на тази цел методологическата рамка на изследването е 

интердисциплинарна и съчетава няколко основни подхода – филмов анализ, 

сравнителен метод, културологичен и историко-теоретичен анализ.  

Дисертацията е фокусирана върху взаимозависимостите между авторско кино, 

технологии, глобализация, постмодерен наратив и мимезис.   Теодора Косара Николова 

Попова търси потвърждение на своите тези във филмите на вече споменатите петима 

европейски режисьори. 

Първата глава е посветена на реабилитацията на националната традиция в 

съвременното италианско авторско кино чрез анализ на творчеството на Паоло 

Сорентино и Аличе Рорвахер. Втората глава разглежда хибридизацията между 

жанровото кино и авторската естетика с акцент върху мелодрамата, разгледана през 

работата на Педро Алмодовар и използването на фолклорни и архетипни мотиви в 

контекста на набиращия популярност жанр фолкхорър. Третата глава анализира 

реабилитацията на класическия трагически модел и литературния психологизъм в 

киното на Андрей Звягинцев и Нури Билге Джейлан. 

Тезата на докторантката е, че киното на Паоло Сорентино е доразвиване на италианската 

филмова традиция от 60-те и 70-те години на миналия век в новите условия, които 

предлага нашия 21-ви век – с опоетизиране на култа към красотата и поставяне на акцент 

на екзистенциалната саморефлексия на интелектуалеца, дистанциран от заобикалящия 

го свят. Той черпи вдъхновение от киното на Фелини и Висконти и се опитва да „съживи“ 

техните модели в наше време. За разлика от него, Аличе Рорвахер с филмите си 

доразвива /и обединява/ две линии на италианското кино – на Антониони, от една 

страна, и на братя Тавиани и Ермано Олми от друга. Тя извежда темата за спрялото 

време по неподражаем и оригинален начин, превръщайки се във флагман на модерното 

авторско кино в Европа. /Другият италианец, най – радикалния и с най – голям принос 
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за развитие на киноезика в разглеждания период е Матео Гароне – “Gomorrah”/2008/, 

“Dogman”/2018/, “Io Capitano”/2023/ 

Във втората глава на своята дисертация, Теодора Косара Николова Попова разглежда 

трансформацията в художествения метод на Педро Алмодовар. Тя отбелязва 

отчетливата промяна в езика на испанския режисьор, където експресивността и 

екцентричността от ранните му филми отстъпват място на по – сдържана и нюансирана 

естетика. Върховите му постижения – „Говори с нея“ /2002/, “Volver” /2006/, “The skin I 

live in” /2011/, “The room next door”/ 2024/ демонстрират зрял и дълбоко рефлективен 

подход. Драматургията /Която винаги е била неговата силна страна/ в годините след 

2000- та година е по – концентрирана. Сюжетните разклонения, характерни за ранните 

му филми, са елиминирани за сметка на дълбочината и философското и емоционално 

проникновение. Във филмите на Алмодовар  от Новия век любовта и болката са 

неразривни. Те живеят във вечна симбиоза и превръщат филмите му в класика.  

В третата глава докторантката разглежда творчеството на двама автори – Андрей 

Звягинцев и Нури Билге Джейлан. Във филмите им е отчетлив стремежът към повторно 

интегриране на класически драматургични механизми, познати ни още от античната 

драматургия. Във филмите си Звягинцев демонстрира индивидуален подход, който го 

нарежда до най – големите новатори в световното кино/Тарковски, Ларс фон Трир и Бела 

Тар/. Понякога Съдбата изпраща на своите любимци изпитания, които превръщат 

творбите им в нещо повече от откровение. Филмите на Звягинцев от „Елена“, през 

„Левиатан“ до „Нелюбов“ и „Минотавър“ превръщат модели, познати от античната 

трагедия в социални послания, чийто ефект тепърва ще разчитаме. 

В ранните филми на Нури Билге Джейлан е осезаемо влиянието на Чеховата 

драматургия. Те са донякъде вторични, но подготвят неговото израстване до „Имало 

едно време в Анадола“ /2011/, „Зимен сън“ /2014/ до „Дивата круша“ /2018/ и „Сухи 

треви“ /2023/. В тях той имплантира своите послания, черпейки сила от анадолската 

земя, за да ги превърне в универсални притчи. Тезата на Теодора Косара Николова 

Попова е точна и изчерпателна: „Съчетанието между живописна визуалност, есеистичен 

диалог и философска интроспекция превръща филмите му в съвременни трагедии. В тях 

персонажите остават парализирани между идеала и разочарованието – образ, който 

резонира с екзистенциалната ситуация на XXI век.“ 
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ІІІ. Методология на изследването 

 

Теодора Косара Николова Попова прилага анализ на филмови процеси, протекли в 

европейското кино в продължение на близо 70 години. От бунтарския отказ от 

класическия наратив, характерен за киното през 50-те и 60-те години, до конвертиране 

на утвърдени норми и постепенно сближаване на доскоро взаимоизключващи се 

подходи. Така авторското кино дава оръжие на творците да разширят неговата 

територия и в последствие - и да приобщят за каузата си нова публика. 

Парадоксите на ХХI век – сблъсъкът между индивида и глобализацията, между 

технологичната революция и моралните съмнения на съвременния човек, между 

неизбежната централизация на обществото  и бунта на модерния артист – стават тема 

на новото авторско кино.  

Самото групиране на предложените автори и филми подсказва, че изследването 

демонстрира индивидуален подход на докторанта към всеки един от споменатите 

филми. Анализирането на изследваните филми ни убеждава, че конкретната филмова 

действителност във всеки един филм се изгражда от елементите, които драматургията 

му предоставя. Ако се опрем на творчеството на Звягинцев, например, те са едни в 

„Завръщане“ и съвършено други в „Левиатан“, да речем. Но има нещо, което е валидно 

за всеки филм на Андрей Звягинцев – във всеки негов филм прозира неговия нравствен 

модел, представата му за добро и зло, за високо и низко. И това е хоросанът, който 

споява филмовата конструкция. И този негов модел е единния знаменател, който прави 

филмите му толкова важни за развитието на филмовия език. 

 

ІV. Приноси 

Считам, че настоящата дисертация е постигнала целите си, заявени в началото.  

Еволюцията на авторското кино е анализирана в контекста на конкретния авторски 

инструментариум, но и в контекста на цялостния процес, който по свой си начин 

определя облика на европейското кино на 21-ви век. 

Докторантката извежда тезата, че основният елемент, който може да накара публиката 

в залата да повярва  във филмовата действителност, изграждаща се в движение пред 

очите й, е авторската концепция за света, неговото разбиране за истина и правдивост. 
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V. Критични бележки и препоръки 

 

Предложената дисертация доказва възможностите на докторантката да мисли 

аналитично и да извежда теза, която да защити ярко и убедително. 

Искрено се надявам въпросната дисертация да прерасне в монография, където горещо 

препоръчвам, предвид новия обем, да се изследват приносите на скандинавското кино 

/Ларс фон Трир, Томас Винтемберг, Рой Андершон и нашумелия напоследък Йоахим 

Трир/, както и на Бела Тар за развитието на филмовия език. 

 

Докторската дисертация „ЕВОЛЮЦИЯ НА РЕЖИСЬОРСКИТЕ ИЗРАЗНИ СРЕДСТВА В 

АВТОРСКОТО КИНО НА XXI ВЕК“ е достатъчна гаранция за бъдещото развитие на 

докторанта Теодора Косара Николова Попова като режисьор и анализатор на новите 

тенденции в развитието на филмовия език.  

Нямам критически бележки и препоръки. 

 

V. Заключение 
 

Давам еднозначно положителна оценка на кандидатурата на докторанта Теодора 

Косара Николова Попова за придобиване на образователна и научна степен „доктор“ по 

професионално направление 8.4. Театрално и филмово изкуство и научна специалност  

Кинознание, Киноизкуство и Телевизия.  

 
Дата:  

Рецензент: 

 

Доц. Костадин Бонев – български кинорежисьор, преподавател по филмова режисура 

в ЮЗУ „Неофит Рилски“ Благоевград и по драматургия за документално кино в 

НАТФИЗ „Кр. Сарафов“ София, носител на национални и международни награди. 


