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РЕЦЕНЗИЯ 

От професор доктор Катерина Атанасова Илкова 

На академична длъжност Професор във факултет Сценични изкуства на НАТФИЗ 

„Кръстьо Сарафов“, научно направление 8. Изкуство 

По конкурс за заемане на академична длъжност Доцент по професионално 

направление 8.4 Театрално и филмово изкуство, обявен в ДВ. бр. 8/21.01.2026 с 

кандидат Асистент д-р Димитър Стоянов Димитров 

Настоящата рецензия е изготвена на основание заповед № 70-2/19.02.2026 г. на 

Ректора на НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“, както и на решение на научното жури 

по настоящата процедура 

 

Като член на Научното жури съм получила следните материали по обявения конкурс: 

1. Копие от държавен вестник № 8 от 21.01.2026 г. за обявяване от НАТФИЗ на 

конкурс за заемане на академична длъжност Дожент по Режисура за куклен театър. 

2. Заявление от Димитър С. Димитров за допускане до конкурса за заемане на 

академична длъжност Доцент; 

3. Удостоверение издадено от НАТФИЗ, за сключено трудово правоотношение с Д. 

Димитров от пет години; 

4. Правилник за Условията и реда за придобиване на научни степени и заемане на 

академични длъжности в НАТФИЗ „Кр. Сарафов“, Раздел IV „Условия и ред за 

заемане на академичната длъжност "доцент"; 

5. Заповед № 70-2/ 19.02.2026 г. на Ректора на НАТФИЗ; 

6. Нотариално заверена диплома за присъждане на образователна и научна степен 

Доктор на Димитър Стоянов Димитров. 

7. Автобиография; 

8. Доказателствен материал по чл. 70, ал 2; 

9. Справка за изпълнение на минималните национални изисквания по ЗАРСРБ от 

асистент д-р Димитър Стоянов Димитров; 

10. Доказателствен материал по показател А – Нотариално заверена Диплома за 

присъждане на образователна и научна степен „Доктор“; 

11. Автореферат на докторската му дисертация на тема: „ Куклен театър и режисура“; 

12. Списък на публикациите; 

13. Авторска справка за приносите. 

 

1. Професионални данни за кандидата. Научно изследователска и научно-

приложна стойност на приложения изследователски материал. 

Представените документи са подадени в срок и в съответствие с изискванията на 

ЗРАСРБ, Правилника за прилагането му и Правилник за Условията и реда за 

придобиване на научни степени и заемане на академични длъжности в НАТФИЗ. 
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Доказателствените материали са многообразни, богати на факти и анализи и доказват 

по категоричен начин работата и интересите на кандидата. 

Познавам Димитър Стоянов Димитров от 1991 г, когато завършва висшето си 

образование в НАТФИЗ, специалност Актьорско майсторство за куклен театър със 

степен Магистъркато е приет в класа, с художествен ръководител доц. Богдан 

Сърчаджиев. Завършва, обаче, образованието си при проф. Дора (Тодорка) Рускова, 

след внезапната кончина на художествения ръководител-титуляр. Факти, които 

кандидатът не споменава в Автобиографията си са, че след завършването специалност 

Актьорско майсторство за куклен театър, освен в споменатите в биографията 

спектакли, участва в постановки на проф. Атанас Илков, на проф. Боньо Лунгов, на 

Катя Петрова. Имено участието му в спектакли на творци от такъв ранг го карат да 

осъзнае, че за него актьорското майсторство е само основа за възникване на идейте му. 

За осъществяването на тези идеи са му нужни знания и умения по режисура.  Така през 

2003 г. Димитров е приет специалност Режисура за куклен театър в класа на проф. 

Славчо Маленов, която завършва, забележете, през 2007 г., с втора магистърска степен. 

По онова време обучението в режисура за куклен театър е пет годишно. Впечатляващо 

е, че обучението му в двете специалности трае общо 9 години. От прегледа на 

творческата му биография е видно, че Димитров е продуктивен режисьор. Прекъсвания 

има само по време на обученията си. Той поставя ежегодно, минимум по едно „ново 

заглавие“ като същевременно не спира да играе в създадения от него и от Мая 

Димитрова театър „ММ“.  

 

2. Характеристика и оценка на доказателствените материали. 

След внимателно проучване на предоставените от кандидата материали, бих искала да 

споделя своите категорични изводи. Пъво ще се спра на следните доказателсвени 

материали: 

Доказателствени материал по показатели В – в частта В.4 – Реализиран авторски 

продукт в областта на изкуствата, в който Д. Димитров е посочил три продукта, а 

имено: 

1. Режисура на „333 Волта Любов“ - Театър ММ, София. Премиера 06.11.2009, 

достъпно на https://www.youtube.com/watch?v=G7X1_PLBCqY 

2.  Режисура на „Бременските музиканти“ - ДКТ Видин. Премиера 17.09.2014, 

достъпно на https://www.youtube.com/watch?v=uSYUrwJeg8k 

3. Режисура на „Вълкът и седемте козлета“ – ДКТ Русе. Премиера 31.01.2020, 

достъпно на https://www.youtube.com/watch?v=vNXXQXwzt_k 

Доказателствени материали по показатели Г – в частта Г.12 – Реализиран кратък 

авторски продукт в областта на изкуствата, в който Димитров е посочил четири 

продукта, а имено: 

1. Режисура на „Синята брада“ - ДКТ „Дора Габе“, Добрич. Премиера 26.01.2007 г., 

достъпно на:   

https://www.youtube.com/watch?v=G7X1_PLBCqY
https://www.youtube.com/watch?v=uSYUrwJeg8k
https://www.youtube.com/watch?v=vNXXQXwzt_k
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 https://dariknews.bg/regioni/dobrich/premiera-na-sinqta-brada-po-sharl-pero-v-kukleniq-

114775 

2. Режисура на „Чичо Пейовият двор“ - ДКТ Търговище. Премиера – 2015 г., достъпно 

на:  https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d1%87%d0%b8%d1%87%d0%be-

%d0%bf%d0%b5%d0%b9%d0%be%d0%b2%d0%b8%d1%8f-

%d0%b4%d0%b2%d0%be%d1%80 

3. Режисура на „Житената Питка“ - ДКТ Търговище. Премиера – 2013 г. Достъпно на:    

https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d0%b6%d0%b8%d1%82%d0%b5%d0%bd%

d0%b0%d1%82%d0%b0-%d0%bf%d0%b8%d1%82%d0%ba%d0%b0 

4. Режисура на „ДВЕ КАЛИНКИ С ЦВЕТНИ ПеРеЛИНКИ“ - ДКТ Бургас. Премиера –  

03.01.2023 г., достъпно на: https://www.burgaspuppets.com/index.php/front/545-kalinki 

Относно драматургията и режисурата бих искала да направя кратко въведение. 

Всеизвестен е фактът, че кукленият театър продължава да се развива предимно като 

детски. Качествените драматургичите текстове за деца са ограничен брой и повечето са 

писани през изминалия век. Натоящият поставя нови теми и нови проблеми, към които 

кукленият театър за деца не може да остане безучастен. Относно куклените спектакли 

за възрастни – първоначалният бум на куклени спектакли в това направление, бе 

последван от относително затишие. Огромно незапълнено пространство се оказа 

драматургията за тинейджъри. Отделен е въпросът за особените условия, които поставя 

куклено-театралната сцена пред самата драматургия. Затова се налага практиката, 

режисьорът сам да адаптира литературния материал, като го съобразява с 

метафоричността на кукления театър. Не напразно имаме многобройни драматизации 

на едни и същи класически приказки. Поради тези и други причини темата за 

драматургията за куклен театър е безкрайна и настоящата рецензия не е мястото за 

разсъждения по нея. Тя насочва интересът ми към подготовката на драматургичния 

материал от страна на Димитър Димитров, който той умело обвързва с режисьорското 

си решение.  

Димитров се насочва към класически текстове, доказали жизнеността си през вековете. 

Задълбоченото изследва литературния текст. Едва тогава се заема с адаптацията му за 

куклено-театралната сцена. Новосъздадените от него адаптации деликатно вмъкват 

съвременните теми, вълнуващи младото поколение, без да използва пряк дидактичен 

модел. Възпитателният момент се извършва от игровите ситуации, които Димитров 

разработва в режисьорската си концепция. Като пример бих посочила спектакъла 

„Бременските музиканти“. В него собствениците изгонват животните от домовете си, 

но като контрапункт стои позицията на двама от актьорите, които не искат да го правят. 

До последно те са против изгонването на любимците си, но играта ги задължава да го 

направят. На финала на спектакъла собствениците търсят и намират своите домашни 

животни и отново ги прибират с много обич и най-вече уважение. Така ненатрапливо се 

поднася идеята, че не е хубаво да се постъпва така с животните и не е необходимо те да 

преминават през цялото страдание, за да заслужат нашата обич. 

В постановките на Димитър Димитров ясно личи познаването на когнитивните 

възможности на всяка възрастова група деца. Като пример ще посоча спектакъла „ДВЕ 

КАЛИНКИ С ЦВЕТНИ ПеРеЛИНКИ“. В него, пред най-малките зрители, е поставена 

темата за търпението. Децата са нетърпеливи и често нетърпението се превръща в 

неприятност. Имено, чрез езика на най-малките, познавайки границите на техните 

https://dariknews.bg/regioni/dobrich/premiera-na-sinqta-brada-po-sharl-pero-v-kukleniq-114775
https://dariknews.bg/regioni/dobrich/premiera-na-sinqta-brada-po-sharl-pero-v-kukleniq-114775
https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d1%87%d0%b8%d1%87%d0%be-%d0%bf%d0%b5%d0%b9%d0%be%d0%b2%d0%b8%d1%8f-%d0%b4%d0%b2%d0%be%d1%80
https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d1%87%d0%b8%d1%87%d0%be-%d0%bf%d0%b5%d0%b9%d0%be%d0%b2%d0%b8%d1%8f-%d0%b4%d0%b2%d0%be%d1%80
https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d1%87%d0%b8%d1%87%d0%be-%d0%bf%d0%b5%d0%b9%d0%be%d0%b2%d0%b8%d1%8f-%d0%b4%d0%b2%d0%be%d1%80
https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d0%b6%d0%b8%d1%82%d0%b5%d0%bd%d0%b0%d1%82%d0%b0-%d0%bf%d0%b8%d1%82%d0%ba%d0%b0
https://www.puppettargovishte.org/theatre/%d0%b6%d0%b8%d1%82%d0%b5%d0%bd%d0%b0%d1%82%d0%b0-%d0%bf%d0%b8%d1%82%d0%ba%d0%b0
https://www.burgaspuppets.com/index.php/front/545-kalinki
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възприятия, спектакълът „ДВЕ КАЛИНКИ...“ посланието „търпението е добро нещо“ 

успешно достига до своята публика и така я възпитава в определена ценност.   

Друг спектакъл, в който Димитър Димитров умело прави драматургична композиция от 

текстове на Шекспир, но така изградена, щото темата за любовта, чрез режисьорското 

решение е представена ненатрапчиво в контекста на вълненията на съвременните 

тинейджъри. Тук напълно се присъединявам към изказания от самия него режисьорски 

подход: „Преосмисляне на класически текст за възрастни и тинейджъри чрез радикален 

минимализъм и хибриден език - цялата батална сюжетна многолинейност се изиграва 

от двама актьори, които комбинират живо присъствие, манипулация на различни 

системи кукли, бързи трансформации и мултимедийни ефекти. Този подход разширява 

границите на кукления театър към по-зряла публика, като прави сложния Шекспиров 

сюжет достъпен, динамичен и емоционално въздействащ без голям екип или декор. 

Спектакълът демонстрира как кукленият език може да се адаптира за теми като любов, 

идентичност и илюзия, привличайки тинейджъри и възрастни зрители към жанра и 

обогатявайки го с мултимедийни елементи.“ 

Всичките му спектакли са светли, оптимистични, независимо от заложеното послание в 

първоначалния литературен материал. Декорите са многофункционални, направени с 

много фантазия и същевремено максимално опростени. Разказваческите интермедии, в 

които се променя мястото на действие, са строго обвързани със сюжета на разказваната 

приказказка. Това са едни от най-трудните предизвикателства в куклено-театралните 

спектакли. Прави впечатление, че Димитров е намерил формулата и я прилага с 

постоянство и успех. Въз основа на неговите режисьорски търсенията, смело бих могла 

да твърдя, че за него посланието към зрителя е всичко – спектакълът трябва да е 

зрелищен, но и интригуващ, използващ езика на възрастовата група, за която е 

предназначен, но без да се заиграва с низките страсти на публиката. Той също трябва да 

е осъвременен, но без „махаща с пръст“ дидактика, а търсещ израстването на таргет 

групата в посока образованост и възпитание. 

За интересът, който предизвикват спектаклите под режисурата на Димитров, бих 

приложила доказателствен материал по показател Д – в частта Д.19 – Рецензии за 

реализирани авторски продукти или творчески изяви в специализирани издания в 

областта на изкуствата, в която Димитров е представил два материала, а имено:  

1. Алексиева, Наталия. „Шарено петле“ 2021 – куклен фестивал за малки и големи. 

София: Сп. КуклАрт, бр. 115, стр. 40, 2023, ISSN: 1313-3276 

2. Червенкова, Даниела. „Златният делфин“ – Варна 2002 Международен куклен 

фестивал. Сп. Театър, бр. 3-4, стр. 40, 2003, ISSN: 0204-6253 

На това място в рецензията логично се прехвърлям и към доказателствения материал от 

показател Е, точка 30 и 31 –  пет дипломи удостоверяващи награди от български и 

международни форуми, както следват: 

1. Е.30 – Награди от национални професионални форуми. Към нея Димитров е 

посочил четири материала, а имено: 

• Награда за куклено-актьорско майсторство - „Златен делфин“ 2002 г. 

• Награда за най-добро изпълнение на кукли и сценография - „Златен делфин“ 

2002 г. 
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• Награда на публиката – Международен театрален фестивал „ЛЯТО, КУКЛИ И 

ПРИЯТЕЛИ“ - Велико Търново 2020 г. 

• Награда за „Оригинален авторски текст“ - Национален театрален фестивал 

„Михаил Лъкатник“ - Ямбол 2002 г. 

2. Е.31 - Награди от професионални форуми в чужбина. В тази част Димитров е 

подал един материал, а имено:  

• Награда за куклено актьорско майсторство - Международен куклен фестивал 

„PIF“ - Хърватия 2003 г. 

Тези дипломи са доказателство за постиженията на д-р Димитър Димитров в областта 

не само на куклено-театрална режисура, а и на актьорското майсторство за куклен 

театър, и на драматургията.  

Тук прибавям и доказателствен материал по показател Е – в частта Е.23 – Участие в 

международен проект. В случая това е реализиран спектакъл като част от проекта 

„Детски образователен пакет за предотвратяване на риск C.A.R.E.“ (код ROBG-448), 

финансиран по програма INTERREG V-A Румъния-България. Участието в този проект е 

доказателство, както за оценката на работата на Димитров, така и за качествата ми на 

режисьор и педагог.  

Относно публикациите. Димитър Димитров е предоставил като доказателствен 

материал две статии:  

1. Димитров, Димитър. „Игра със сенки“. // Годишник на НАТФИЗ’2022. София, 

НАТФИЗ, 2023, с. 81–94. ISSN 1314-0760. COBISS.BG-ID – 1121233892. 

НАЦИОНАЛЕН РЕФЕРЕНТЕН СПИСЪК: ID №4073.  

2. Димитров, Димитър. „Начало и развой на модернизма в българския куклен театър“. 

// 60 години висше образование за куклен театър в България: Юбилеен сборник с 

научни статии. София: Фабер, 2023, с. 258–269. (с резюме на английски език). ISBN 

978- 619-00-1643-4. COBISS.BG-ID: 62797064. 

Започвайки от исторически преглед и анализ на режисьорските търсения и оформящи 

се тенденции, както на запад, така и в българския куклен театър, разработени в 

докторския труд, Димитров не спира до тук. В статията „Игра със сенки“ той прави 

достъпна за българската публика историята на сенките и интересът към тях в западна 

европа. “Анри Ривиер, като сътруник на Каран д'Аш, добавя цвят към силуетите на 

„сенките“. Въвеждането на това, на пръв поглед, просто техническо средство прави 

така, че „фенерите светят“, а бойните знамена привличат внимание със своя „колорит“. 

Преди него, никой друг не се е сетил да добави цвят към монотонната „черна сянка“. 

Ривиер не спра дотук и замества обикновената лампа с гениалното си изобретение –  

„магически фенер“ , който още повече разширява артистичните възможности в „играта 

със сенки“.  Димитров не пропуска да разкаже и за „българската следа“ в 

пеоткриването на сенките като възможност за създаване на високохудожествен 

продукат. „За куклен театър на „сенките“ в България, може да се говори едва след 60-те 

години на миналия век, когато бурното му развивитие, като модерно изкуство, го 

нарежда сред страни със столетни традиции. […] Проф. Николина Георгиева успява да 

превърне „играта със сенки“ в част от методологията за обучение и възпитание на 

студентите. Нейното начинание има голямо отражение в Българската куклено 

театрална култура.“  . 
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В статията си „Начало и развой на модернизма в българския куклен театър, Димитров 

разглежда развитието на българския куклен театър от гледна точка на търсенията на 

модерната за съответното време естетика, която да го доведе до високохудожествен 

продукт, насочен не само към забавлението, но и към естетическо възпитание на 

публиката в морални ценности.  

Разглеждайки развитието на кукления театър от различни гледни точки, Димитров се 

опитва да даде тласък на новаторското мислене в българската режисура, опирайки се на 

базисни исторически успехи.  

Бих категоризирала стилът му като лек, лесно четим и увличащ с историите, които 

описва, което е от изключителна важност за популяризиране на строго 

професионалната информация сред по-широк кръг читатели. За интересът, който 

статиите му предизвикват бих приложила доказателствен материал по показател Д – в 

частта Д.19 – Рецензии за реализирани авторски продукти или творчески изяви в 

специализирани издания в областта на изкуствата, в която Димитър е посочил два 

материала, а имено: 

1. „Начало и развой на модернизма в българския куклен театър“ от “Екип „КуклАрт“ 

във връзка с 60 години образование за куклен театър в НАТФИЗ, София: Сп. 

КуклАрт, бр. 17, стр. 78, 2023, ISSN: 1313-3276; 

2. Проф. Маленов, Славчо. „КУКЛЕН ТЕАТЪР И РЕЖИСУРА“: една монография на 

Димитър Димитров. Център за семиотични и културни изследвания, 2026, ISSN: 815-

3561, ID№4568 

 

3. Заключение 

В заключение се съгласявам с приносите, посочени от самия кандидат Димитров, а 

имено: 

• Основният ми принос е в създаването на съвременен, достъпен и възпитателно-

образователен куклен театър, който интегрира класически приказки с актуални 

теми (екология, толерантност, социална интеграция), чрез иновативни 

режисьорски подходи, авторска драматургия и функционална сценография. 

Избраните значими спектакли показват еволюция от традиционни адаптации 

към авторски проекти с експериментален елемент. 

• Представените 3 значими спектакъла демонстрират оригинално развитие в 

областта на кукления театър – от интерактивни иновации през до хибридни 

форми (мултимедия, минимализъм, мета-театрален подход). От детски приказки 

(Вълкът и седемте козлета), адаптации на класика за подрастващи (Бременските 

музиканти), тинейджъри и възрастни („333 волта любов“), моята работа 

разширява границите на жанра, прави го достъпен за различни възрасти и го 

обогатява с образователни, социални и емоционални слоеве. Дълготрайният 

сценичен живот репертоарен живот, участия, награди, номинации и фестивали 

свидетелстват за устойчивостта, влиянието и признанието на тези приноси в 

българския и международен куклен театър. 

От докторската дисертация и двете приложени статии е видно, че Димитър Димитров 

притежава нестихващ интерес към кукления театър и неговото развитие във всичките 
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му направления – на марионетен, на сенките, на ръкавичните, на импровизираните и 

полуимпровизираните кукли. Бих могла да изброявам още, тъй като съвременните 

измерения са неизчерпаеми. Като прави исторически прегледи от различни гледни 

точки, както показва анализът на статиите по-горе. 

В доказателствения материал, който той предоставя по чл.70, ал.2, в част II след всеки 

спектакъл той описва оригиналния си принос. Този оригинален принос всъщност 

представлява режисьорските търсения за всеки отделен спектакъл. Тези търсения 

доказват способността на Димитров да експериментира в режисурата за създаване на 

въздействащ за всяка отделна таргет група спектакъл. Той категорично разделя 

публиката на отделни възрастови групи и не се оставя на случайността, а внимателно 

изучава когнитивните възможности на всяка група, за да постигне най-точно 

въздействие.  

Димитров е отворен към новите идеи и тенденции, без да абсолютизира своите 

постижения, което е от изключително значение за всеки преподавател.  

За мен е категоричен изводът, че е абсолютно необходимо в НАТФИЗ да работят 

преподаватели с такъв богат опит като този на Димитър Димитров, както и такива с 

интерес към теоретичния анализ и умение за оформяне на практически и педагогически 

задачи на базата на този теоретичен анализ.    

Поради гореизложеното, декларирам своята положителна оценка и предлагам на 

уважаемото научно жури да гласува с „ДА“ д-р Димитър Стовнов Димитров да заеме 

академичната длъжност Доцент в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“, по „Театрознание и 

театрално изкуство“. 

 

04.06.2026 г.                                                                           Рецензент: 

                                                                                               (проф. д-р Катерина Илкова) 

 

 


