
 

РЕЦЕНЗИЯ 

 

От професор доктор Любомир Петров Гърбев, 

преподавател в Театрален колеж „Любен Гройс“ ; гост-преподавател 

в катедра „Актьорско майсторство за куклен театър“ - Сценична реч в 

НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ гр. София,  

член на научно жури по конкурс за академична длъжност „Доцент“, 

професионално направление 8. Изкуство, 8.4 Театрално и филмово 

изкуство (Театрознание и театрално изкуство),  

обявен в ДВ бр. 8 от 21.01.2026.  

 

Процедурата по конкурса е коректно спазена и за участие в обявения 

конкурс е подал документи единствен  кандидат асистент доктор Димитър 

Стоянов Димитров. 

Изследователска, творческа дейност и резултати. 

 Кандидатът, асистент Доктор Димитър Стоянов Димитров е доктор 

по театрознание и театрално изкуство с тема „Куклен театър и режисура 

(Режисьорската школа на българския куклен театър)“ Диплома № 098, 

издадена на 21 юни 2024 г. Той притежава над 35 години професионален 

опит като актьор, режисьор, драматург, сценограф и преподавател в 

областта на кукления театър. Асистент в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ от 

2015 г. (под ръководството на професор Славчо Маленов), с основен 

фокус върху магистърската програма „Режисура за куклен театър“. Автор 

и постановчик на десетки куклено-театрални спектакли в държавни 

театри, носител на национални и международни награди (включително за 

сценография), участник във фестивали в над 20 държави. Автор на научни 

статии в специализирани издания. Бивш председател на Куклената гилдия 

 



към Съюза на артистите в България (8 години). Запознат съм 

педагогическата дейност на асистент Д-р Димитър Стоянов Димитров в 

НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ и най-вече с крайния резултат от 

семестриални и годишни изпити. Оценките за работата му от колеги и 

студенти са положителни и носят белега на неговата богата творческа и 

научна компетентност. 

 Кандидатът е преподавател по следните дисциплини в магистърска 

програма „Режисура в куклено театралните практики“ и бакалавърски 

програми (под ръководството на професор Славчо Маленов):  

• Анализи и интерпретативни театрални практики  

• Съвременни куклено-театрални практики   

• Основи на режисурата за куклен театър   

• Режисура за куклен театър  

• Дизайн на сценичното осветление   

• Куклен театър на марионетките   

• Подготовка на дипломен проект (индивидуални консултации)   

• Специфики на актьорското майсторство, обусловени от 

видовете театър (съвместно с други колеги от катедрата) 

В приложената творческа биография присъстват респектиращ брой 

творчески проекти и награди, както у нас така и в чужбина в над 20 

държави. Кандидатът е с над 35 години професионален опит в кукления 

театър като актьор, режисьор, драматург, сценограф и преподавател, а 

творческата и научна му дейност е последователно насочена към 

развитието и модернизацията на българския куклен театър. Впечатление 

прави и всеотдайността му при участие в практически занятия, научни 

семинари, семестриални и годишни проекти, дипломни спектакли и 

държавни изпитни комисии. Приложените текстове като доказателствен 

материал и приноси в съответствие с изискванията на ЗРАСРБ, 



демонстрират оригинално развитие в режисурата, драматургията и 

визуалния език на кукления театър, както и научен принос към 

педагогическата практика в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“.  Прагматична 

стойност се открива и в дейността на кандидата, Асистент Доктор 

Димитър Стоянов Димитров, като преподавател и ръководител на научно-

образователни проекти в НАТФИЗ „Кр. Сарафов“ - ФАКУЛТЕТ 

„СЦЕНИЧНИ ИЗКУСТВА“ КАТЕДРА „КУКЛЕН ТЕАТЪР“  са статиите: 

 „ИГРА СЪС СЕНКИ“; 

„НАЧАЛО И РАЗВОЙ НА МОДЕРНИЗМА В БЪЛГАРСКИЯ 

КУКЛЕН ТЕАТЪР“.  

Не бива да се пропусне и темата на успешно защитената дисертация 

за присъждане на образователна и научна степен „Доктор”: „КУКЛЕН 

ТЕАТЪР И РЕЖИСУРА (РЕЖИСЬОРСКАТА ШКОЛА НА 

БЪЛГАРСКИЯ КУКЛЕН ТЕАТЪР)“  

 С обособен принос, според мен, е прагматичния характер на 

статията „Игра на сенки“ отдаваща нужното внимание на позабравената 

методология на обучението в Академията, въведена от професор 

Николина Георгиева довела до световно признание на учебните спектакли 

„Карнавал на животните“, „Петя и Вълкът“, „Картини от една изложба“, 

както и хилядите съпътстващи учебни етюди дали простор на 

въображението и фантазията на нашите студенти. „Сблъсъкът“ на 

светлината с плътността на материалния свят като отражение на този 

своеобразен „конфликт“, даваше основание на професор Георгиева да се 

шегува, че това бележи основата на театралното изкуство още в пещерите 

край огнището, дом на нашите прародители. „Сянката е “безплътна“ и не 

оставя следи за разлика от рисунките в пещерите на първобитните ни 

прародители, но като всяко „живо изкуство“ се предава от поколение на 

поколение и превръщайки се в „театрална форма“, до ден днешен оказва 



своето магическо въздействие.“ / 2 стр./ По нататък автора асистент 

доктор Димитър Стоянов Димитров     обобщава – „Тъй като в съвремието 

ни, все повече, се размиват границите между различните видове изкуства, 

можем да открием „играта със сенки“ почти навсякъде. Освен в кукленото 

изкуство, можем да я срещнем и в танцовото, драматичното, цирковото и 

т.н., дори и  като обект на арт инсталации.  Много творци са изкушени от 

мащабността на изказа и дълбочината на посланието, за да посегнат към 

„играта със сенки“. Още повече, това изразно средство, макар и тудно за 

овладяване, е идеална възможност за „режисурата“ да докаже своята 

„авторска“ позиция. Да не забравяме и силата на метафорите, която 

„сянката“ би могла внушава. Именно метафората е основното оръжие на 

модерното изкуство и „играта със сенки“ ще продължи, докато то 

съществува.“ /10-11 стр./ 

С не по-малка стойност и е статията – „НАЧАЛО И РАЗВОЙ НА 

МОДЕРНИЗМА В БЪЛГАРСКИЯ КУКЛЕН ТЕАТЪР . Още в началото 

автора декларира, че „Кукленият театър в България има кратка, но 

изпъстрена с многообразие и събития, история. Неговото зараждане и 

развитие е белязано от съдбата да получи още в зародиша си 

интелектуална подкрепа и стремеж към художественост, да черпи 

вдъхновението си от най-добрите примери в световното куклено изкуство 

и да успее за кратък период от време да стане световен пример за 

модерност и професионализъм, а бъдещето му се крепи на стабилна 

основа, благодарение на създадената преди 60 години школа за висше 

образование за куклен театър, която не спира да подготвя професионални 

актьори и режисьори в сферата на „кукленото изкуство“.     

Ето защо той насочва вниманието си върху един от аспектите чрез 

възможността да се проследи влиянието на  „модернизма“ върху родните 

ни творчески и педагогически достижения, като основен фактор, които 



неминуемо предопределят възхода на кукления театър в България и му 

отреждат достойна водеща позиция в световното куклено изкуство.  

         В заключение авторът прозорливо говори за безграничността на 

кукленото пространство и свързаните с това педагогическите задачи: 

„Съвременният куклен театър в България е пълен и изпъстрен с 

многообразие от форми и съдържание  и именно в това многообразие е 

неговото богатство. Границите между различните сценични изкуства са 

прекрачени и все по-често в куклените спектакли може да се забележат 

елементи от драматичното, танцовото, цирковото и съвременните аудио-

визуални изкуства. Куклените творци използват все повече похвати и 

внушения, на пръв поглед неприсъщи на кукления театър. „Модерните“ 

куклени спектакли дори предизвикват полемика между творците, дали 

това е куклен театър или не? Пред „кулениците“ възниква, все по-често, 

въпросът: Къде е границата, която не бива да се прекрачва, за да може да 

се нарече едно представление – „куклено“? Кукленото изкуство обаче 

върви по своя път, независимо от коментарите. И дори понякога да се 

връща към корените си, винаги ще бъде белязано с отпечатъка от 

естетическите потребности на „новото време“, за да бъде „модерно“. 

Късмет, подаръци от съдбата, творческа амбиция, талант и наследственост, 

това са всички фактори, които бележат възхода и „модерността“ на 

българския куклен театър.  Най-важна обаче за стабилното, 

професионално и модерно развитие на куклено то изкуство, се оказва 

симбиозата между практика и теория.  А 60 години образование за куклен 

театър“ в България доказва теорията на Гордън Крейг, че „модерен театър“ 

или „ново изкуство“ може да се гради само на здравата основа от 

осмислената практика.“/7 стр./ 

С не по-малка научна и прагматична стойност е темата на успешно 

защитената от кандидата докторска дисертация – „КУКЛЕН ТЕАТЪР И 



РЕЖИСУРА (РЕЖИСЬОРСКАТА ШКОЛА НА БЪЛГАРСКИЯ КУКЛЕН 

ТЕАТЪР)“, която са намира в предпечатна подготовка и предстой 

издаването и.  Опитът да се „осветят“ и систематизират знанията за 

режисьорската професия, пряко или косвено свързани с изкуството на 

кукления театър са с подчертан новаторски дух. Въпреки че е невидима за 

непрофесионалното око на зрителя, режисурата е обуславяща за всяка 

творческа дейност, свързана със зрелищните изкуства, и е в основата на 

съвременните сценични практики. Нейната природа е многопластова и 

разнородна и дълбочината на същността ѝ все още не е напълно 

изследвана, но ролята ѝ е доминираща при създаването на всеки цялостен 

творчески продукт. Режисурата в българския куклен театър е пряко 

свързана със световните творчески процеси. Главната тема на  

разработката е насочена към сумиране и обобщаване на натрупаните 

знания за възникване на режисьорското изкуство в театъра (в частност – 

кукления театър), а целта на автора асистент доктор Димитър Стоянов 

Димитров,  да докаже и защити тезата, че висшето образование в сферата 

на сценичните изкуства и създаването на школа за обучението на 

режисьори е основополагаща за професионалното развитие на театъра и в 

частност на кукления театър. А това е проследено и дефинирано в 

следните направления: 

 Да се анализира процесът, свързан с възникването на режисурата, в 

частност режисурата за куклен театър, и оформянето ѝ като самостоятелна 

професия.  

Да се определи значението на понятията режисьор и режисура; 

дефиниране на режисурата, определяне задачата на режисьора и същината 

на режисурата; проявления на режисурата.  

Да се разгледат въпроси като феномена режисура; произход на 

режисурата и позицията на режисьора.  



Да се проследи еволюцията в естетическите нагласи в Европа и у 

нас. Да се анализира състоянието на куклената режисура през 

професионалното развитие на театъра в България. Да се обърне внимание 

на натрупания опит от пионерите на куклената режисура, който води до 

необходимостта от синтез на 2 познанията и оформяне на система за 

квалифицирано обучение в професията.   

Да се фокусира вниманието върху значимостта на висшето 

образование в сферата на сценичните изкуства и създаването на школа за 

обучение на режисьори, основополагаща за професионализма в кукления 

театър. 

Обучението на режисьори за куклен театър започва едва през 1972 г., 

тъй като спецификата изисква методология, различна от преподаването на 

актьорско майсторство. За създаването на такава методология е 

необходимо да се натрупа опит и да се осмисли феноменологията на 

кукления театър. Освен това, когато са още в началото на своята 

педагогическа кариера, проф. Илков и проф. Георгиева току-що са открили 

силата на метафоричното послание, което носят условната и 

импровизираната кукла. Това ново откритие за времето си предполага 

изследване и експерименти, преди да се превърне в метод. Методологията 

им е базирана върху „системата на Станиславски“, но не изцяло. 

Изследвайки спецификата на кукления театър, те умело прилагат 

принципите му на анализ. Въпросът „Защо?“ се превръща в основен за 

изясняване на идейните причини на постановката и вникването в мотивите 

за поведение на героите, а въпросът „Как?“ винаги е съобразен с 

възможностите и метафоричното послание на „куклата“. По този начин 

проф. Илков и проф. Георгиева възпитават студентите си в „куклено 51 

мислене“. „Вяра и наивност“ пък е принципът, който студентите се 

научават да прилагат в цялостната реализация на спектаклите си, 



използвайки „чудото на оживялата материя“. От ВИТИЗ започват да 

излизат специалисти в изкуството на кукления театър, а в тяхната бъдеща 

работа, независимо от средствата, които използват, винаги ще присъства 

„кукленост“. Проф. Атанас Илков и проф. Николина Георгиева успяват да 

възпитат поколения актьори и режисьори, част от които стават техни 

последователи и продължават преподавателското им дело 

Приноси в доказателствените материали 

За първи път в българското куклено изкуство се прави опит за 

осмисляне на режисурата за куклен театър.  

Определя се спецификата на куклената режисура, като отделно 

творчество, различно от другите сценични изкуства.  

Прави се пряка и косвена връзка с влиянието на различни театрални 

естетики, повлияли развитието на куклената режисура.  

Обръща се внимание на творческите концепции на поколения 

български кукленици, допринесли за актуалността на българското куклено 

изкуство от самото му възникване.  

Систематизират се принципите на преподавателите по режисура за 

куклен театър и изброява всички завършили студенти, придобили 

образователен ценз и квалификация в НАТФИЗ „КРЪСТЬО САРАФОВ“, 

специалност „Режисура за куклен театър“. 

Декларирам своята оценка ДА и предлагам на уважаемото научно 

жури, след положителната оценка и на останалите членове, да присъди на 

Асистент Доктор Димитър Стоянов Димитров  академичната длъжност 

„Доцент“ в  професионално направление 8. Изкуство, Професионално 

направление 8.4 Театрално и филмово изкуство (Театрознание и театрално 

изкуство). 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

                                                         Професор Доктор Любомир Гърбев 

  



  

 


