
С Т А Н О В И Щ Е 

 

на проф. д-р Йоана Минкова Спасова-Дикова, 

Институт за изследване на изкуствата – БАН, 

e-mail joanasd@yahoo.co.uk 

по конкурс за заемане на академичната длъжност „доцент”  

по „Режисура за куклен театър“,  

професионално направление 8. 4. „Театрално и филмово изкуство”,  

с единствен кандидат ас. д-р Димитър Стоянов Димитров,  

НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“, 

обявен в ДВ бр. 8 от 21.01.2026.  

 

Представената документация е в съответствие с изискванията за 

заемане на академичната длъжност „доцент”, съгласно ЗРАСРБ. 

*** 

Д-р Димитър Димитров завършва НАТФИЗ „Кр. Сарафов” като 

магистър по Актьорско майсторство за куклен театър във ВИТИЗ „Кръстьо 

Сарафов“ през 1991 г. През 2007 г. става магистър по Театрална режисура 

за куклен театър в НАТФИЗ. През 2024 г. защитава докторска дисертация в 

НАТФИЗ  на тема: „Куклен театър и режисура (Режисьорската школа на 

българския куклен театър)“.   

Работи като актьор в Централен куклен театър (ЦКТ) – София; Театър 

„Перпетуум Мобиле“ – София, Театър „Ателие 313“, Държавен куклен 

театър – Търговище , Театър ММ като режисьор  От 2015 е а систент в 

НАТФИЗ, където е преподавател по режисура за куклен театър под 

ръководството на проф. Славчо Маленов.   

Д-р Димитров автор и постановчик на редица куклено-театрални 

спектакли в държавни театри, носител на национални и международни 

награди (включително за сценография), участник във фестивали в над 20 
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държави. Автор е на научни статии в специализирани издания. Той има 

повече от 35 години професионален опит като актьор, режисьор, драматург, 

сценограф и преподавател в областта на кукления театър. 

Д-р Димитров 8 години е бил председател на Куклената гилдия към 

Съюза на артистите в България.  

В НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ преподава следните дисциплини в 

магистърска програма „Режисура в куклено театралните практики“ и 

бакалавърски програми:  

➢ Анализи и интерпретативни театрални практики  

➢ Съвременни куклено-театрални практики   

➢ Основи на режисурата за куклен театър   

➢ Режисура за куклен театър  

➢ Дизайн на сценичното осветление   

➢ Куклен театър на марионетките   

➢ Подготовка на дипломен проект (индивидуални консултации)   

➢ Специфики на актьорското майсторство, обусловени от видовете 

театър (съвместно с други колеги от катедрата) 

Д-р Димитров участва в редица творчески проекти и е носител на 

награди, както у нас така и в чужбина в над 20 държави. Неговата творческа 

и научна дейност е насочена предимно към развитието и модернизацията на 

българския куклен театър.  

*** 

Представените реализации са свързани с режисьорската му дейност и 

покриват необходимите наукометрични показатели за придобиване на 

академичната длъжност „доцент” в областта на изискуемите разработки по 

показател В.4. в направление „Изкуство”.  

За конкурса за заемане на академичната длъжност „доцент“ са 

посочени три спектакъла:  
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1. „333 волта Любов“, по „Сън в лятна нощ“ от Уилям Шекспир, 2009 

г., Театър ММ – София;  

2. „Бременските музиканти“, 2014 г., Държавен куклен театър – 

Видин; 2025 г., Държавен куклен театър – Габрово;  

3. „Вълкът и седемте козлета“, 2020 г., Държавен куклен театър – Русе. 

Представените 3 значими спектакъла демонстрират развитието в 

съвременния куклен театър от интерактивни иновации през хибридни 

форми (мултимедия, минимализъм, мета-театрален подход) на базата на 

детски приказки, адаптации на класика за подрастващи, тинейджъри и 

възрастни. В тях се прави опит за разширяване на границите на кукления 

спектакъл, който става многопластов и достъпен за различни възрасти. 

Практическият опит на д-р Димитров в театъра като актьор и 

режисьор е от значение, както за педагогическата, така и за 

изследователската му работа.  

*** 

В приложените текстове  „Игра със сенки“ и „Начало и развой на 

модернизма в българския куклен театър“ Димитров представя някои от 

идеите си, които по-детайлно са разгледани в дисертационни му труд 

„Куклен театър и режисура (режисьорската школа на българския куклен 

театър)“.  

В статията си „Игра на сенки“ авторът се спира на позабравената 

методология на обучението в Академията, въведена от професор Николина 

Георгиева, довела до световно признание на учебните спектакли „Карнавал 

на животните“, „Петя и Вълкът“, „Картини от една изложба“, както и 

хилядите съпътстващи етюди дали простор на въображението и фантазията 

на обучаващите се студенти. Димитров признава, че е един от „изкушените“ 

от мащабността на изказа и дълбочината на посланието, което би могло да 

се предаде посредством „играта със сенки“. Още повече, това изразно 

средство, макар и тудно за овладяване, е идеална възможност за 
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„режисурата“ да докаже своята „авторска“ позиция. Той посочва, че 

метафората е основното оръжие на модерното изкуство и е убеден, че 

„играта със сенки“ ще продължи, докато то съществува.“  

В друг текст Димитров проследява развитието на модернизма в 

българския куклен театър. Авторът заявява, че въпреки, че кукленият театър 

в България има кратка история, той е изпъстрен с многообразие и събития. 

Неговото зараждане и развитие е белязано от съдбата да получи още в 

зародиша си интелектуална подкрепа и стремеж към художественост, да 

черпи вдъхновението си от най-добрите примери в световното куклено 

изкуство и да успее за кратък период от време да стане световен пример за 

модерност и професионализъм, а бъдещето му се крепи на стабилна основа, 

благодарение на създадената преди 60 години школа за висше образование 

за куклен театър, която не спира да подготвя професионални актьори и 

режисьори в сферата на „кукленото изкуство“.  Димитров като изследовател 

насочва вниманието си върху един от аспектите чрез възможността да се 

проследи влиянието на  „модернизма“ върху родните ни творчески и 

педагогически достижения, като основен фактор, които неминуемо 

предопределят възхода на кукления театър в България и му отреждат 

достойна водеща позиция в световното куклено изкуство.  

Той е убеден в безграничността на кукленото пространство и свързаните с 

това педагогическите задачи. Според него пред „кулениците“ възниква, все 

по-често, въпросът: къде е границата, която не бива да се прекрачва, за да 

може да се нарече едно представление – „куклено“? Авторът със съвсем 

оправдано творческо самочувствие заявява: „Късмет, подаръци от съдбата, 

творческа амбиция, талант и наследственост, това са всички фактори, които 

бележат възхода и „модерността“ на българския куклен театър.  Най-важна 

обаче за стабилното, професионално и модерно развитие на куклено то 

изкуство, се оказва симбиозата между практика и теория.  А 60 години 

образование за куклен театър“ в България доказва теорията на Гордън Крейг, 
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че „модерен театър“ или „ново изкуство“ може да се гради само на здравата 

основа от осмислената практика.“ 

*** 

Съгласна съм с посочените от кандидата приноси, основен от които е 

създаването на съвременен, достъпен и възпитателно образователен куклен 

театър, който интегрира класически приказки с актуални теми (екология, 

толерантност, социална интеграция), чрез иновативни режисьорски 

подходи, авторска драматургия и функционална сценография. Избраните 

значими спектакли показват еволюция от традиционни адаптации към 

авторски проекти с експериментален елемент. 

*** 

С оглед на представената от мен положителна оценка за цялостната 

дейност на кандидата като практик, педагог и изследовател, изцяло 

подкрепям неговата кандидатура за заемане на академичната длъжност 

„доцент” по „Режисура за куклен театър“ в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов”. 

 

05. 06. 2026                       проф. д-р Йоана Спасова-Дикова  

               


