
РЕЦЕНЗИЯ 

от професор доктор Светослав Овчаров 

за представените материали от доктор Ивайло Нацев 

в конкурс за „доцент по филмов и телевизионен звук“, обявен от 

НАТФИЗ „Кр. Сарафов“, публикуван в ДВ от 08 05 2026г. по 

професионално направление 8.4 „Театрално и филмово изкуство“ 

 

Кандидатът е представил всички възможни материали в 

процедурата за заемането на академичната длъжност „доцент“. 

Предоставените текстове имат всички атрибути и го легитимират 

стабилно в областта на изкуството, в която той работи.  

Приложената автобиография на кандидата е повече от 

красноречива, когато става дума за последователно 

професионално израстване. За мен е особено впечатляващо, че 

колегата Нацев е бил повече от 20 години Главен аудио инженер 

на Киноцентъра. Забележително е, че собствениците на 

предприятието се сменят, променя се коренно начинът на работа, 

стила на дейността, но Ивайло Нацев продължава да е начело на 

звукозаписа. Очевидно професионалните му качества достатъчно 

добре са убеждавали както българските, така и американските 

собственици на студията, че той може да се справя със всякакви 

задачи. И той защитава това доверие с огромно количество 

филми, в които работи в най-различно качество: микрофонист, 

запис на терен, обработка на първичен звук, звуков дизайн, 

звукоинженер, звукорежисьор, финално смесване...при това в 

много различни като видове и жанрове филми: документални, 

игрални; от екшъни до философски разсъждения. И последно, за 

да завърша тази част от своето встъпление към професионалния 

път на Ивайло Нацев: прави впечатление, че когато веднъж е 

работил с един режисьор, то това  се повтаря отново и отново – 

очевидно тук става дума не само за професионализъм, а и за 

човешки качества, за съвместимост на характери и творчески 

решения.  



В дейността си в Академията д-р Нацев е разработил няколко 

учебни програми, които и преподава: „Монтажен софтуер Про 

туулс“, „Звукотехника“,“Студийна техника“, „Реставрация на 

звукови сигнали“. Освен тези дисциплини той активно участва в 

работата по екипните работи на студентите от първи и втори 

курс. Преподавателската му дейност покрива широко приложно 

поле, свързано с обучението по звук.  

Като хабилитационни трудове д-р Нацев е представил три игрални 

филма, и трите на режисьора Георги Дюлгеров: „Лейди Зи“ 

(2005), в който Нацев е направил записите на терен, звуковият 

дизайн, създал е нах-синхронните ефекти, работил е като Долби 

студиен инженер и е направил финалното звуково смесване, 

„Козелът“ (2009) в който е автор на звуковия дизайн и 

финалното звуково смесване и „Буферна зона“ (2014) в който е 

бил звукозапис на терен, направил е звуковия дизайн, нах-

синхронните ефекти и финалното смесване.  

Избраните филми само доказват моето твърдение по-горе, че 

режисьорите, с които работи Нацев се връщат отново и отново да 

си сътрудничат с него, а в случая става дума за повече от 

десетгодишна съвместна работа, а ми е известно, че двамата са 

работили и в следващите филми на режисьора, тоест става дума 

за наистина дългогодишна творческа колаборация.  

В „Лейди Зи“ основното предизвикателство е работата с 

непрофесионални актьори. Въпреки, че режисьорът е известен със 

своето умение да работи с такива („Авантаж“, „Хубава си мила 

моя“ (като актьорски състав последният е смес на 

професионалисти и непрофесионалисти и е реализиран отново с 

участието на Ивайло Нацев) , това не изключва високостресовата 

ситуация, в която е бил поставен звукорежисьорът. Снимки с 

млади и неопитни хор (Анелия Гърбова, Павел Паскалев), в дом 

за сираци, бардакът в Гърция при всички случаи е бил 

предизвикателство, а да не пропуснем, че във филма тези 

непрофесионални актьори съществуват на екрана заедно с опитни 

професионалисти като Иван Бърнев и Руси Чанев. Всички, които 



сме участвали във филми с непрофесионални актьори са даваме 

сметка колко деликатност е необходима от звукорежисьора, за да 

не се наруши крехкото внимание и концентрацията на натуршчика.  

Нацев се справя с тази задача деликатно и (привидно) без 

проблеми. Неговата работа „не стърчи“, не се натрапва, стои 

хомогенно, както и цялата палитра от образи (оператор Радослав 

Спасов) и звуци. Както правилно посочва в своята справка за 

приносите колегата Нацев „изградена е кохерентност между 

документален звук и студийна постпродукция“. В крайния си 

вариант звуковата партитура на филма е  изградена  в Dolby 

Digital 5.1 среда. Ако днес това се е превърнало в стандарт, 

то към момента на правенето на „Лейди Зи“ постигането на тази 

многопластова фонограма е предизвикателство, което е разрешено 

от Ивайло Нацев пълноценно и безкомпромисно. Иска ми се да 

отбележа и нещо, което във филма е постигнато до голяма степен  

чрез използването на звука: своеобразното усещане за самотата 

на персонажите, за своего рода затваряне във вътрешния свят, 

космическо уединение на фона на блудния свят, който всички във 

филма обитават.  

В „Козелът“ (2009) Ивайло Нацев е  автор на звуковия дизайн и 

финалното смесване. Той е работил с изходни  фонограми, които 

са записвани в силно агресивни условия в планината и 

(предполагам) са били предизвикателство да бъдат изчистени и 

„дисциплинирани“, за да се вместят във финалния звуков дизайн. 

Трябва да отбележим, че в този филм режисьорът си поставя 

задачи, които надхвърлят реалистичния разказ и по такъв начин 

допълнително усложнява работата на звукорежисьора. Все пак във 

филма става дума да един Козел, който слиза от небето и се 

опитва да промени съдбите на хората. Това е стилистичен ключ 

към филм, който би трябва да се изгражда на принципа на 

магическия реализъм, в който „нищо не е онова, което е“. Като 

добавим към това и професията на главния герой- музикант, а и 

това, че основната актриса (въпреки артистичните си дадености) 

не е професионалист си даваме сметка за целият възел от 



противоречиви изходни материали, които авторът на звуковия 

дизайн трябва да разреши. Приложените от колегата Нацев 

високотехнологични методи за изчистване на диалога не се 

усещат като намеса в нормално звучене на хората, а това, че в 

един диалог не усещаш техническата интервенция, с която е 

постигнат финалният вариант е доказателство за високия 

професионализъм на звукаря. Това качество – конкретната 

техническа работа на всеки съавтор в един филм да не се отделя 

от общия фон е качество и води до добър кинематографичен 

резултат. В звуковия дизайн на филма е постигнато сливане на 

реалистичен диалог, животински звуци и задкадров глас в една 

естествена хармония, която създава предпоставка за пълноценно 

възприемане на филма като произведение „отвъд реализма“. 

Естествено, такива филми нямат претенции да имат голям бокс 

офис, но именно те – експериментални по характер и форма дават 

възможност за развитие на филмовия език, включително и в 

работата на звукорежисьора. Колегата Нацев влиза съвсем 

естествено в този поток, в който всъщност се плува не „по“, а 

„срещу“ течението.  

 

„Буферна зона“  (2014)е третият филм, предложен от колегата 

Нацев като хабилитационен труд. В този филм той отново е поел 

цялата верига на звука: запис на терен, звуков дизайн, 

нахсинхронни ефекти и финално смесване. Ако трябва да 

употребим понятието „авторство“, то в „Буферна зона“ Ивайло 

Нацев е автор на звука от начало до край. Филмът изисква 

специално отношение към звука, защото е с особена, 

фрагментарна структура, доколкото представлява пъзел от 

съновидения. Тъкмо както в един сън преходите са неочаквани и 

парадоксални, такъв подход се търси и в звука. Субективизмът е 

основно изразно средство, а (както посочва и д-р Нацев в 

своята „справка за приносите“)доколкото основният персонаж е 

човек, загубил зрението си, слухът се е превърнал в основно 

средство за комуникация. Повтарящите се преходи от реалност в 



сънища и обратно изискват особен подход в звука, работа с 

пространствени ефекти. Сложно и попътно на драматургията са 

използвани различни ефекти като реверберация, пространствено 

изместване, модулиране. Звукът допринася много за изграждането 

на вътрешния свят на героя – едновременно авторитарен, но и 

лишен от предишната си увереност, нараняващ и раним.  

Предложените от колегата Ивайло Нацев три филма са много 

различни като изразни средства, като стилистика, като 

послание. Различни са като подход на режисьора и няма съмнение 

– Ивайло Нацев е усещал във всеки от филмите каква е основната 

посока, как чрез средствата на звука да засили и опредмети 

мисленето на режисьора.  В подбора на тези три филма виждаме 

как трябва да се отнася звукорежисьорът към филмите, в които 

участва: едновременно с пиетет и рационалност, със страст и 

техническа отстраненост.  

 

Освен предложените три хабилитационни филма ми се иска да 

спомена и докторската дисертация на колегата Нацев, която той 

защити върху проблемите на реставрацията на филмовия звук. В 

нея той отново разсъждава не само  от теоретична гледна точка, 

но и като практик, който е в състояние да оцени трудностите и 

достиженията на своите колеги от минали генерации 

звукорежисьори. Радвам се, че Нацев не боледува от синдрома, 

който често поразява българските кинематографисти, а именно 

„че светът започва от тях“. Нацев признава достиженията на по-

възрастните си колеги и ги анализира и от гледна точка на 

тогавашните технически средства, и от днешна гледна точка. 

Ясно са описани изводи, че дигиталното реставриране не е 

просто технологичен акт, а дълбока творческа дейност, която 

може да помогне, но може и да разруши първоначалния авторски 

замисъл. Очертани са високите критерии, с които трябва да се 

подхожда при реставриране на филмовата класика. И последно за 

докторската дисертация: впечатляваща в нея е искреността и 

патосът, с който Ивайло Нацев разсъждава върху предмета на 



изследване. Това показва неговата лична свързаност, 

пристрастие, ако щете – горене в дейността, за която става 

дума в тази дисертация. 

Малко е странно да приемем, че в едно и също лице съществуват 

едновременно толкова пристрастие и толкова много инженерна 

хладност. Професията на звукорежисьора неминуемо преминава 

през техниката и технологията, които колегата Нацев владее 

безапелационно.  Като добавим към това вършенето на работата 

„от сърце и душа“ – ето Ви завършеният портрет на един 

кинематографист. Мисля, че е много добре за обучението на 

студентите в специалността „звук“ в Академията да имат като 

преподавател толкова висококвалифициран преподавател, човек, 

който познава из основи както техническата, така и творческата 

страна на звукозаписа, звуковия дизайн, нах-синхронните 

ефекти, финалното смесване. От това има нужда Академията – от 

безспорни авторитети във всяка област (а Ивайло Нацев 

безспорно е такъв), които са готови да споделят знания и опит 

със студентите. Наблюденията ми върху колегата Нацев в учебния 

процес демонстрират неговата самоотвержена работа със 

студентите.  

В заключение: представените от д-р Ивайло Нацев хабилитационни 

материали, описание на творческа дейност, публикационни 

материали, както и личното ми впечатление от преподавателската 

му дейност категорично покриват всички изисквания за заемане 

на академичната длъжност „доцент“.  

  . 

Гласувам с „Да“ за назначаването на д-р Ивайло Нацев на 

длъжността „доцент“ 

 

София, 7 септември  2026г. 

проф. д-р Светослав Овчаров 

 


