
РЕЦЕНЗИЯ 

от проф. д-р Светослав Овчаров 

върху материалите, представени за участие в конкурса за 

заемане на академичната длъжност „професор“ по професионално 

направление 8.4. Театрално и филмово изкуство, научна 

специалност „Кинознание, киноизкуство и телевизия“ 

(Фотография), обявен в „Държавен вестник“ бр. 42 от 8 май 2026 

г.,  

с кандидат доц. д-р Александър Нишков 

Доц. д-р Александър Нишков е единствен кандидат в конкурса. 

Той е възпитаник на първия випуск на специалност „Художествена 

и приложна фотография“ в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ (1992–1997) 

от класа на проф. д-р Румен Георгиев. Придобива образователната 

и научна степен „доктор“ в Националната художествена академия 

през 2016 г. с темата „Форми на фотографията в контекста на 

концептуалния моден дизайн“. Заема академичната длъжност 

„доцент“ в НАТФИЗ от 2019 г. Представените документи са 

комплектувани коректно и в изискуемия обем; кандидатът се 

хабилитира по реда, предвиден в ЗРАСРБ и в Правилника за развитие 

на академичния състав в НАТФИЗ. 

За целите на конкурса са представени три авторски проекта – 

„Визуален прочит на скулптурите на Васка Емануилова“ (2016), 

„автоБИОГРАФИЯ“ (2023) и „13“ (2023) – придружени от авторски 

експликации, справка за приносите, списък на публикациите и 

цитиранията, автобиография и портфолио. 

И трите проекта са изложби, с интересен авторски поглед, в 

които идеята, формата и пространството са обединени в единна 

цялост. 

„Визуален прочит на скулптурите на Васка Емануилова“ 

(Софийска градска галерия, филиал „Васка Емануилова“, девет пана 

с формат 200 х 150 см, принт върху акварелна хартия) е априори 



трудна задача за всеки фотограф, а и за всеки който се опитва 

да осмисли изкуството на автор, който има ярко присъствие в 

националния пантеон на скулптурата. Скулптурите на Васка 

Емануилова, които са класически в своята хармоничност и 

завършеност са фотографски деконструирани. Нишков е извървял 

пътя на осмислянето на чуждите художествени произведения и е 

саддал нова реалност, която е различна, представлява поглед към 

обекта, който би бил невъзможен отвъд заниманието на фотографа. 

Множеството „отсечки“, които разделят плътта на скулптурите ни 

дават основание за категорично нов поглед към обекта в кадър. 

По същността си този фотографски цикъл е анализ и (според израза 

на Дерида) „изпитание на невъзможното“.  Чрез фотографията се 

създава нова реалност, която вече е и не е онова, което 

оригиналът е съдържал. Не напразно в теорията за деконструкцията 

се говори за това че тя (деконструкцията) е любов. Любовта струи 

от скулптурите на Васка Емануилова, а начинът, по който са 

интерпретирани те от фотографа само засилва това усещане. Имаме 

парадоксално съчетание на единство и разпад. Подходът на Нишков 

като че се стреми „да подкопае“ оригинала и да го изгради отново, 

но със средствата на друго изкуство, на друга медиа. Изправяме 

се пред въпроса за идентичността и същността на оригинал и 

интерпретация. Подходът на Нишков поставя въпросите за 

структурата и нейните граници, за означаващо и означаемо и за 

границите между тях, за езика, речта, мисленето в изкуството, а 

дори ако щете и за метафизиката на същността на присъствието на 

едно художествено произведение. Това произведение доказва, че в 

изкуството никое значение и истина не са абсолютни или 

независими от времето, а винаги са рамкирани от специфични 

социални и исторически познания за времето (впрочем този подход 

и система на мислене са характерни и за други произведения на 

Нишков, например „13“, за който ще разсъждаваме по-натам). 

Вероятно в изходната позиция на колегата Нишков към 

произведенията на Васка Емануилова стои съзнателно или не 

непреодолимото желание на съвременния човек на изкуството да 



деконструира „нормалната“ и „естествената“ позиция  заложена от 

скулптура в неговите теракотени фигури. В разсъждението върху 

„Визуален прочит на скулптурите на Васка Емануилова“  не бива 

да изпадаме в заблуждението на учетили по литератера в 

гимназията, които непрекъснато питат учениците „какво им „казва“ 

текстът“. Не бива да объркваме писането с говоренето. Както 

Васка Емануилова, така и Александър Нишков създават по-скоро 

„текст върху страницата“, отколкото текст, който „говори“. Не 

говоренето, а самото произведение е истинският прозорец към 

истината. Онова, което ние откриваме като дълбоко или съществено 

в произведенията на скулптура Емануилова и в произведението на 

фотографа Нишков зависи от това къде сме застанали, всички 

теории са построени върху абстрактни системи на взаимоотношения. 

Извън теоретичните разсъждения струва ми се, че „Визуален прочит 

на скулптурите на Васка Емануилова“ е наистина неочаквано 

произведение. В него виждаме това, което само фотографът е видал 

и то често ще ни се изплъзне или ще остане далеч встрани от 

възприемането на скулптурата като обективна реалност. Именно в 

това се състои и приносното значение на този проект, който ни 

показва неочакваното в очакваното, разкрива невидимото във 

видимото, духовното в телесното. Всъщност Нишков не спори с 

Васка Емануилова, напротив, той се отнася с пиетет към 

оригинала. Но всъщност: кой е оригиналът и кое е копието?  

„автоБИОГРАФИЯ“ (Художествена галерия Казанлък, къща-музей 

„Дечко Узунов“, 35 части, 34 х 51 см, акварелна хартия) е изложба 

дълбоко лична. (То, всъщност, кое не е лично при един автор?!) 

Но, както казва и колегата Нишков във своята експликация :“ Да 

снимаш най-близкия си човек е като да разговаряш с времето 

(…)това е истинската фотография: не това, което се вижда, а 

онова, което продължава да трепти отвъд образа“. Изложбата е 

едновременно и хроника, и летопис, и упражнение по стил. Като 

казвам последното нямам предвид само стилизираните портрети 

(Пикасо, Невена Мачева, афиш, сюрреализъм), заниманието със 

стила е във всичко. Постерът на изложбата е вече своеобразна 



игра на стилове: различна големина на буквите, различни акценти, 

които се появяват от съчетанието на „авто и биография“. Още от 

този „входен елемент“ на изложбата се поставя въпросът: кое е 

важното? Къде е „главната буква“, а ако щете и кой е по-важен – 

моделът или художникът. Историята на изкуството познава много 

случаи на силна връзка на творец и муза (достатъчно е да споменем 

само Дали и Гала), в които връзки взаимоотношенията не са просто 

на модел и интерпретатор, а много по-сложни и понякога 

неочаквани. В случая с Теодора Нишков – самата тя ярък фотограф 

и публична личност със забележимо присъствие в художествения 

живот на страната ни, са налице всички предпоставки за такава 

сложна връзка и взаимодействие. Изложбата е пиршество на 

фотографското експериментиране със стилове, техники, цветове 

(или черно -бяло), художествени направления, настроения и 

вкусове. Често във фотографиите присъства ирония (или 

автоирония), които са неотделими от същността на модела и 

фотографа. Нишков/Нишков като че се опияняват от собствените си 

възможности и култура и изграждат смело нови и нови реалности 

във всяка фотография. Освен благодарен за снимки модел (самият 

Александър Нишков се шегува с това, сравнявайки я със знаменити 

модели от миналото)Теодора Нишков е активен обект в кадър. 

Очевидно такава хармония между обект на снимки и автор може да 

се постигне само с безпрекословно взаимно доверие, съчетано с 

професионализъм. Свидетели сме на психологически резонанс: 

художникът -фотограф изгражда един нов свят под погледа на 

модела. В тези взаимоотношения няма йерархичност, няма „майстор 

и модел“. Всъщност, запечатаните различни състояния на духа са 

силно впечатляващи. Подчертаването им чрез допълнителна 

обработка и стилизация допринасят още повече за усещането ни за  

откровеност и силна връзка, взаимно проникване.   В тази изложба 

Нишков демонстрира майсторски портрети, които през един човек 

прокарват цяла вселена от чувства, спомени и настроения. 

Изложбата неслучайно се нарича „Автобиография“ – авторът Нишков 

пише своята биография в картини. Неговото изразно средство са 



образите, но нима би било различно, ако боравеше толкова 

откровено и със словото? Всъщност при наличието на толкова 

образи може би думите са излишни.  

„13“ (галерия „Академия Дая“, 2023) е особена смесица на 

традиция и модерност и вероятно се родее най-вече с 

произведенията на постмодернизма. Ще се позова за кратко на 

написаното от самия Нишков в анотацията за изложбата: (стр 8 от 

експликацията): „Фотографията ни дава възможност да видим 

микросветовете, съставляващи този свят (…) фотографията е 

способна да улови това, което хората невинаги виждат и това е 

истина, защото навикът убива погледа. (…) Незначителното, 

незабележимото се превръща се превръща в изкуство“  

В тази работа отново откриваме елементи на деконструиране 

на пространството. Разчита се на зрителската асоциация с познати 

художествени образци на средновековното и ренесансовото 

изобразително изкуство, на устойчиви сюжети и ситуации. В „13“ 

намираме всички белези на класическо живописно платно: цветова 

палитра в приглушени цветове: деликатна охра, масленозелено, 

виненочервено, златно. (Специално искам да отделя внимание на 

постановъчната работа в този проект. Това усилие привидно не е 

част от фотографията, стои зад нея, напомня по-скоро за 

реквизиторската  и художническата  работа в киното, но в случая 

самият проект няма как да бъде реализиран ако не е хвърлен труда 

по създаването на материалния свят, който фотографията фиксира. 

Колегата Нишков е човек с опит в киното и това е част от оня 

черноработнически процес „който стои в невидимата част на 

айсберга“.) Интересното ве този проект е, че въпреки, че е 

изграден от детайли на човешко поведение , ние възприемаме 

целостта на изобразяваните характери, на персонажите, които не 

виждаме в цял ръст или в общ план, успяваме да усетим както 

общата атмосфера, така и конкретните характери на персонажите. 

„13“ е триумф на детайла, на психологическия и едновременно с 

това сюжетно обвързан отрязък, на изложение на общата структура 



чрез вглеждане в „уж“ дребното. Микросюжетите на всяко пано са 

премислени и неочаквани. Всяко от тях като че улавя мига 

(например летящите във въздуха монети или неприличният жест) но 

и едновременно с това, поради устойчивото разполагане на общия 

изобразителен материал на територията на вечния сюжет на 

библейската вечеря всяко едно от тези действия изглежда 

парадоксално(часовникът. В случая имаме среща с едно от 

основните изразни средства на постмодернизма: играта. 

Творческата игра е заменила правилата и каноните (а иконописта 

е свързвана винаги с канона). Виждаме отказ от „абсолютната 

истина“ , авторовият свят не е подреден от висш смисъл, а е 

откровена интерпретация. „13“ е игра на кодове, на знаци и 

антицитати, в които  „високата култура“ и „низкото“ се 

преплитат, този свят е автоироничен и едновременно с това 

сериозен в своята пародийност. „13“ е класическо доказателство, 

което Бодрияр или Дерида биха използвали с пълна сила като 

илюстрация на техните теории за разпадането на стабилния център. 

Останала е свободната игра на структури и симулакруми (копия без 

оригинал). Нишков е създал знаци и образи, които са веществени, 

но едновременно с това зад тях не стои никаква истинска реалност.  

Светът на „13“ е илюзията за нова достоверност, която е по-силна 

от оригинала, който остава на заден план. В работата има сериозна 

постпродукционна работа, като особено бих отделил усилието за 

създаване на текстура на старо живописно платно, което се е 

напукало от времето. Фината структура на пукнатините преминава 

през  всяко от платната и в някои от образите създава усещане 

за невидима кръвоносна система, а другаде (като пукнатината, 

която преминава през часовника или тези през книгата) носи 

допълнителен смисъл: възможно ли е изкуството да устои на 

времето? „13“ носи в себе си стил и концепция за изкуството, 

които се характеризират с недоверие в теорията и идеологията, 

липса на патос, делова употреба на „предишното“ и (странно!) 

недекларирана демократичност.  „13“ (авторът разсъждава върху 

символиката и смисъла на числото в своята експликация) е 



завършен художествен образ, произведение което може да 

съществува във всяка галерия за модерно изкуство и върху което 

да се разсъждава, но и да носи естетическа наслада.  

Освен представените хабилитационни трудове, колегата Нишков 

е представил огромно количество фотографии от най-различни 

видове и жанрове, които демонстрират възможностите му и 

диапозана на приложението им. Сред тези фотографии има мода 

(награда „Златна игла“ за модна фотография), портрети, рекламни 

фотографии, постери, корици на списания. Всичко това показва 

широчината на неговия талант и многообразието на неговото 

проявление. Един творец, освен, че трябва да има собствен свят 

(а представените хабилитационни трудове безспорно го доказват) 

трябва да може да се реализира и в публичното пространство и 

колегата Нишков безапелационно доказва, че го прави 

непрекъснато. 

Наблюдавам преподавателската дейност на Александър Нишков 

още от влизането му в екипа на Академията. Винаги ми е правило 

впечатление отдадеността на студентите, възможността му да 

намира бързо общ език с тях, да ги води в необходимата посока 

без те да усещат натиск и без да им налага собствените си 

художествени възгледи, тъкмо напротив -  той винаги се опитва 

да види какво носи конкретният студент и да го развие. Струва 

ми се, че точно такъв трябва да бъде преподавателят в едно висше 

учебно заведение по изкуствата като НАТФИЗ -  водещ практик, 

умел психолог, конкретен в общуването със студентите.  

В заключение ще кажа, че предложените от колегата доцент 

доктор Александър Нишков хабилитационни материали, приносните 

моменти в тях, творческата му биография, педагогическата му 

практика ми дават твърдото убеждение да гласувам с „ДА“ за 

назначаването му на академичната длъжност „професор“. 

 

София, 19 септември 2026   проф. д-р Светослав Овчаров 


