
СТАНОВИЩЕ 

от проф. д-р Нина Алтъпармакова 

върху материалите, представени за участие в конкурса за заемане на академичната 

длъжност „доцент“ по професионално направление 8.4. Театрално и филмово изкуство, 

научна специалност „Кинознание, киноизкуство и телевизия“ (Филмов и телевизионен 

звук), обявен в „Държавен вестник“ бр. 42 от 08 май 2026 г., с кандидат  

ас. д-р Ивайло Иванов Нацев 

Представените от кандидата документи са комплектувани коректно и отговарят на 

изискванията на Закона за развитието на академичния състав в Република България и на 

Правилника за развитие на академичния състав в НАТФИЗ. Ивайло Нацев притежава 

образователната и научна степен „доктор“ по научна специалност „Кинознание, 

киноизкуство и телевизия“, придобита в НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“ през 2026 г., има 

преподавателски стаж в Академията и представя за настоящия конкурс хабилитационен 

труд в областта на изкуствата съгласно чл. 27, ал. 5 от ЗРАСРБ, придружен от 

публикации и от обширна професионална справка. 

Професионалният път на кандидата включва внушителен списък от филми, върху 

звука на които той е работил. Аз самата от дълги години познавам Ивайло Нацев като 

колега и мога спокойно да заявя, че той е един от водещите звукорежисьори в 

съвременното българско кино. 

Спецификата на професията му изисква съвместяване на творческа креативност и 

на важни технически и технологични умения. От личен опит знам, че цялостното 

изграждане на звуковата картина в един филм е дълъг и сложен процес, процес, в който 

с много търпение и творчески подход, звукорежисьорът събира малките парченца от 

пъзела, за да създаде голямата картина. Смея да твърдя, че като изразни средства 

монтажът и звукът са тясно свързани и в симбиозата между тях (или в липсата на такава) 

се крие степента на емоционално въздействие в един филм.  

 Ивайло Нацев идва в киното от инженерството – магистър е по електроника и 

автоматика от Техническия университет в София, с допълнително придобита 

квалификация по приложна звукотехника. Тази респектираща основа дава отражение в 

цялата му по-нататъшна работа. Като началник на отдел „Постпродукции“ в „Бояна 

филм“ той проектира, изгражда и лицензира първото у нас Dolby SR студио (1999) и 

първото Dolby Digital студио (2002). По-късно, вече като началник на отдел „Звукозапис“ 

и главен аудио инженер в „Ню Бояна филм“, той отговаря за над 10 звукови студиа в 

София и Лондон, включително първото в страната и най-голямо в региона Dolby Atmos 

студио за филмово смесване. Бихме могли да кажем: значителна част от техническата 

среда, в която днес се осъществява филмовият звук в България, е минала през ръцете на 

Ивайло Нацев. Всичко това е безценен опит, натрупан през годините. И този опит е още 

по-важен, защото не остава лично притежание, а бива усърдно и системно предаван на  

студентите – бъдещите професионалисти по звук. 



Паралелно с преподавателската си дейност, Ивайло Нацев има и внушителна 

творческата биография. По данни на IMDb към юни 2026 г. той има участие в над 220 

игрални и документални заглавия – от документалните филми на режисьорите Костадин 

Бонев, Адела Пеева и Светослав Овчаров, през „Стъклени топчета“  на Иван Черкелов, 

„Дзифт“ на Явор Гърдев, „Сестра“ на Светла Цоцоркова, до големи международни 

продукции като „Hellboy“, „Rambo: Last Blood“, „Murder on the Orient Express“, „The 

Expendables 4“ и „The Wild Pear Tree“ на Нури Билге Джейлан. За своята работа в киното 

Ивайло Нацев има две номинации за наградите „Васил Гендов“ на СБФД за най-добър 

звукорежисьор – за „Буферна зона“ (2015) и „Майка“ (2023). Член е на Съюза на 

българските филмови дейци, на Съюза на българския филмов звук и на Audio Engineering 

Society. 

За участието си в конкурса, като хабилитационен труд колегата Нацев е  представил 

звуковите фонограми на три игрални филма на режисьора Георги Дюлгеров – „Лейди 

Зи“ (2005), „Козелът“ (2009) и „Буферна зона“ (2014). Когато в продължение на години 

се работи в един и същи екип и с един и същи режисьор, поне на пръв поглед, 

творческият процес изглежда по-лесен, защото хората в екипа се познават добре, 

сработени са вече един с друг и знаят предпочитанията на режисьора. От друга страна 

Дюлгеров е творец, който обича предизвикателствата, стреми се филмите му да не си 

приличат естетически и по тази причина е склонен да експериментира.  

„Лейди Зи“ е първата българска кинопродукция с многоканална цифрова 

фонограма Dolby Digital 5.1. Бихме могли да кажем, че този факт е едно технологично 

предизвикателство, но и голяма отговорност за крайният резултат. Преминаването към 

5.1 среда променя начина, по който се мисли и строи пространството на разказа – 

диалогът, ефектите и музиката вече не се подреждат в една равнина, а се разполагат 

около зрителя и въздействат по осезаемо в киносалона. В авторската си справка Ивайло 

Нацев основателно акцентира върху цялостното изграждане на звуковата картина от 

снимачната площадка до финалния мишунг и върху удържането на кохерентност между 

автентичния, почти документален звук от терен, и детайлната студийна постпродукция. 

Именно това сцепление между сурово записаният натурален звук и в последствие 

технически обработеното цялостно звуково съдържание, държи филма в една 

хармонично изградена атмосфера. 

„Лейди Зи“ е издържан в документална стилистика, голяма част от актьорите не са 

професионалисти, а натуршчици; камерата е разкрепостена, имаме усещане за 

документално наблюдение и навсякъде звукът трябва да подчертае тази търсена 

автентичност. Много въздействащ е звуковият контраст между селото и големият град. 

Звуковата атмосфера ни помага да усетим реалността на живота, тя създава обем на 

пространството, дори когато действието се развива в близки и средни планове. Особено 

емоционална е сцената, в която Лейди Зи се среща с майката си и я пита защо я е 

изоставила. Звуковото ѝ решение е силно и запомнящо се – през цялото време се чуват 

кучета, които лаят, няма музика, няма сантимент. Благодарение на всичко това зрителят 

подсъзнателно усеща, че не може да има близост между майката и изоставеното от нея 

дете. 

В „Козелът“ предизвикателствата пред звукорежисьора са от друг порядък – работа 

в открити планински локации, в агресивна и непредсказуема акустична среда, където 



изолирането на диалога е ежедневна професионална битка. Като свой принос специално 

в този филм Ивайло Нацев извежда интегрирането на животинските звуци и на гласа зад 

кадър и превръщането им в пълноправен драматургичен елемент. Тук съм напълно 

съгласна: в този филм звукът на козела не е фон и не е „атмосфера“, той изгражда 

характера на важен персонаж. 

„Буферна зона“ е най-силната част от хабилитационните материали. Главният 

герой – кинорежисьор, който губи зрението си – изправя звукорежисьора пред задача, 

която рядко се поставя в българското кино: аудиото да поеме водещата наративна 

функция и да замести визуалната информация. Това е заявено още в първият кадър – 

крупен план на актьора Руси Чанев с превръзка на едното око, и множество гласове които 

се преплитат. Това е истински ансамбъл от гласове, които звуково са изградени 

брилянтно и дават много точен ключ към филма. Изграждането на преходите между 

обективната и субективната реалности чрез пространствени и реверберационни решения 

и честотно моделиране, както и използването на тишината, микродетайла и Foley като 

психоакустичен инструмент, са професионално решени на много високо ниво.  

И накрая бих искала да подчертая начина, по който присъства музиката и в трите 

филма. Например в „Лейди Зи“ тя се използва много често, докато в „Буферна зона“ е 

подчертано аскетична. Това, което я характеризира навсякъде обаче, е точното ниво на 

звучене. Защото понякога, в стремежа да се постигне въздействие, нивото на музиката е 

много силно, и вместо ефект,  се получава дефект. От тази гледна точка, бих казала, че 

Ивайло Нацев се е справил блестящо. 

Публикационната дейност на кандидата включва пет заглавия – два доклада от 

научно-техническите конференции на Русенския университет „Ангел Кънчев“ (2023 и 

2024 г.) и три текста в списание „КИНО“, като за конкурса са представени „Звукът на 

гетото“ и „FOLEY безпорядък“. Обемът е сравнително скромен, но текстовете са 

тематично последователни и излизат от практиката – занимават се със звукозаписа в 

йерархията на филмопроизводството, с Foley практиките и с историята на професията у 

нас. Ще си позволя една препоръка, която е по-скоро пожелание, отколкото забележка: 

липсата на българска литература по филмов звук е хронична и Ивайло Нацев е сред 

малкото хора, които имат и знанието, и опита да я запълнят. Тези статии са добра основа 

за учебник или монография и се надявам да ги видя развити в такава посока. 

Преподавателската дейност на кандидата започва от 2017 година, като гост 

преподавател в НАТФИЗ, а от септември 2023 г. е на трудов договор. Той води лекции и 

упражнения по филмов и телевизионен звук с първи, втори и трети курс на Екранния 

факултет. Смятам, че присъствието му в аудиторията е особено полезно, защото 

студентите получават достъп до реалната производствена практика в целия ѝ диапазон – 

от нискобюджетния документален филм до международна продукция с голям екип и 

строги срокове. Човек, който е стоял и зад бума на снимачната площадка, и зад пулта в 

Dolby Atmos студио, и дори е проектирал самото студио, преподава професията без 

илюзии, а точно и конкретно 

Посочените в авторската справка приноси са реални, проверими и подкрепени с 

представените филмови копия и справки. 



ЗАКЛЮЧЕНИЕ. Ивайло Нацев е утвърден професионалист с безспорен принос 

към техническото и художественото развитие на филмовия звук в България, с богата 

творческа биография, с придобита научна степен “доктор“ и с ясно изразена нагласа към 

преподаване и осмисляне на професията. Убедено гласувам с „ДА“ за присъждането на 

академичната длъжност „доцент“ на ас. д-р Ивайло Иванов Нацев и предлагам на 

уважаемото научно жури да утвърди неговата кандидатура. 

 

 

10.09.2026 г.                                                         проф. д-р Нина Алтъпармакова 


